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RESUMO

A presente tese discute a critica a razao instrtahea obra de Theodor
W. Adorno e Max Horkheimer e pretende mostrar sipdiglade de se
encontrar no trabalho dos autores um conceito nalfieo de
racionalidade. O trabalho tem sua motivacdo nasideracoes feitas
por Jurgen Habermas, que aponta para o carateétipoda filosofia
dos autores como resultado de uma suspeita ragligaldirigiram a
razao, a qual estaria vinculada a um processodetetificacdo. Assim,
a tese investiga o conceito de racionalidade eatéttmo possibilidade
alternativa a instrumental. Tal conceito permitenpceender a estrutura
das obras de arte como conjuncédo de elementos ithsE racionais
capazes de promover uma relacdo reconciliada esgieito e natureza.
Além disso, a estrutura das obras de arte perroitesg atribua a elas
um carater cognitivo, assim como um teor de verdia@drheitsgehalt
apreensivel por meio da experiéncia estética e nderpretacéo
filoséfica. Nesse sentido, o projeto critico-dimlétdesenvolvido por
Horkheimer e Adorno, comprometido com a idéia deasnciedade
emancipada, permanece nos trabalhos posterioredeadadicado a
critica a racionalidade instrumental, reconhecemaatividade tedrica
fundada na racionalidade estética a possibilidederd conhecimento
livre da dominacgdo e orientado pela perspectivaida humanidade
reconciliada.

Palavras-Chave: Teoria Critica, razao instrumentakionalidade
estética.






ABSTRACT

The present thesis aims at discussing the critiguestrumental reason
developed in Theodor W. Adorno's and Max Horkhels#reory and
showing the possibility of an alternative concefptadionality. The work
begins with Jirgen Habermas’ considerations, aaogrtb which the
critique made by Adorno and Horkheimer led to aori@pdue to a
radicalized suspicion on rationality, which is at&®n as connected to a
total process of social reification. Thereforesthiork investigates the
concept of aesthetic rationality as an alternativenstrumental reason.
This concept allows identifying the inner structwk artworks as a
conjunction of mimetic and rational elements andpatde of
establishing a reconciled relation between spird aature. Moreover,
the artwork’s structure is the possibility of itegnitive character, as
well as of its truth contenWahrheitsgeha]t which can be apprehended
by aesthetic experience and philosophical inteapicet. The dialectical
critical project developed by Horkheimer and Adgoroommitted to an
ideal of emancipated society, remains in their wibreafter dedicated
to the critique of instrumental reason, and recEmi aesthetic
rationality as providing the possibility of a cotiné theoretical activity
freed from domination and oriented by the perspectif a reconciled
humanity.

Keywords: Critical Theory, instrumental rationaliesthetic rationality.
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INTRODUCAO

A critica desenvolvida por Adorno e Horkheimerasef forma
de escritos individuais ou na obra conjubDtalética do esclarecimento
mostrou-se perturbadora para o pensamento filasGfioderno. A
radicalidade com que a razéo fora examinada despartdesconfianca
sobre as suas possibilidades emancipatorias. AEmme busca da
verdade pareceu estar ameacada pela decadéngizaderma racional
objetiva na sociedade.

Apoés terem se tornado alvos da critica de Haberdwdsino e
Horkheimer ficaram marcados como autores parad@xgisssimistas,
cuja obra conjuntaDialética do esclarecimentgode ser considerada
seu “livro mais negro”, preso em suas proprias iapog incapaz de
permitir & filosofia uma tarefa positiva diantesteiedade.

Habermas, que se tornou sem sombra de ddvida e com
legitimidade um autor reconhecido pela comunidailtesdfica na
contemporaneidade, costuma ser lido como o juiz deeretou a
sentenca de morte da Teoria Critica, principalmanogetermos em que
foi desenvolvida por Adorno e Horkheimer. A virditeguistica teria
enterrado os Ultimos vestigios de um pensamentatigm incapaz de
superar a si mesmo, conferindo um novo rumo absiltras da Escola
de Frankfurt e salvando a filosofia da sua proctiamepoténcia.

A critica de Habermas teve, nesse sentido, tantoaspecto
positivo quanto negativo. Sua repercussdao no angdzt@omunidade
filoséfica colocou em evidéncia o trabalho de Adom Horkheimer,
inegavelmente admirados pela ousadia com queagdtit a razdo. Por
outro lado, o registro que permaneceu apés aadécHabermas coloca
0s autores nos limites do irracionalismo, da caiféo e da
impossibilidade do pensamento escapar da conderpgéiidez a si
mesmo. De certo modo, Habermas pds fim a tradigfioacdefendida
por Adorno e Horkheimer ao mostrar que ela conteigprincipio sua
prépria impossibilidade. Abandonar o paradigmaesuatio por esses
autores se mostrava ndo apenas uma saida pararia, apas uma
necessidade concreta para a existéncia de umefiflasapaz ainda de
pensar conceitos como o de emancipacéo e liberdaden, a teoria da
acdo comunicativa se constituiria na salvacdo degmento critico e na
superacdo dos limites da critica a racionalidaseimental.

O trabalho de Adorno e Horkheimer, embora de furetdah
importancia para a autocompreenséo da modernidatetambém para
o desenvolvimento da raz&o ao longo da historieivdizacdo, deveria
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ser deixado para trds em nome da prépria filosddiesse modo, a
leitura de Habermas provocou se ndo o abandonoedsamento de
Adorno e Horkheimer, o registro de sua insuficiénej portanto, da
necessidade da filosofia seguir adiante na cor@&iride uma nova
teoria.

No Brasil, especificamente, a recepg¢éo dos trabalecAdorno e
Horkheimer foi fortemente influenciada pela perspachabermasiana,
a qual ndo apenas serviu como aporte para a latursbra daqueles
autores, como, em grande parte, determinou sugpietacdo. Assim,
criou-se uma tendéncia de ler Adorno e Horkheimepaatir de
Habermas, algo que resultou na compreensdo eqd&oado
pensamento por eles desenvolvido. Nesse sentigoesente trabalho
procura mostrar que a interpretacdo feita por Hmaasrse mostra
incorreta na medida em que ndo apreende os propddd teoria
desenvolvida principalmente por Adorno no que d&speito a
formulagcdo de uma racionalidade estética. O didgoosle que a
radicalidade da critica feita por Adorno e Horkh&imos anos de 1940
paralisaria o exercicio tedrico-filoséfico podesier considerada, entao,
uma insuficiéncia na consideracdo de Habermas empresnder o
alcance da teoria estética em relacdo ao problemgossibilidade de
uma racionalidade alternativa a instrumental. Aiog@ Adorno ndo
desenvolva o conceito de racionalidade estétigamssivel explicita-lo
na medida em que sua posic¢ao referente estétamBstruida, algo que
se busca realizar nesta tese.

O trabalho se ocupa, em um primeiro momento, danexda
critica de Adorno e Horkheimer a razédo, a qualoseentra, sobretudo,
na obra conjuntaDialética do esclarecimentoembora tenha suas
origens em escritos de Horkheimer da década de £88hdendo-se ao
longo da vida intelectual de ambos os autoresemuetse, por meio da
investigagdo sobre o conceito de razdo, mostrarequera os autores
tenham feito uma denudncia radical do carater rey@gjue a propria
racionalidade possui, isso ndo significa o abandoompleto das
pretensdes em se buscar um conhecimento livre iéndgdo e ainda
capaz de sustentar uma verdade objetiva acercaalidade. Nesse
sentido, além do estudo sobre os conceitos desésheslinaDialética
do esclarecimentomostra-se necessario investigar o percurso teoric
posterior a tal obra, o qual permitirda compreergler gue medida a
critica ao esclarecimento poderia ter selado efiralialético da década
de 1930, reduzindo a filosofia a uma atividade emi@mente negativa.

Desse modo, e a fim de sustentar a tese aqui pepmssca-se
na Teoria estéticaa estrutura de uma racionalidade alternativa a



25

instrumental capaz de concretizar os objetivos mjefp dialético de
Horkheimer e Adorno. Sera por meio de uma detalheitkex&o sobre a
configuracéo da obra de arte que a verdade podegid & partir de uma
relacdo harmoniosa entre o0 espirito e a natureopogionando ao
sujeito uma experiéncia estética da reconciliagésim como a filosofia
0 material para uma critica realizada fora dostdimmida logica do
pensamento da identidade. Assim, € o objetivo desl@lho, além da
investigacdo sobre a critica a razdo instrumemtaleconstrucdo da
teoria estética de Adorno, sem, contudo, se disaytiausibilidade das
interpretagdes feitas pelo autor, a fim de recomheela a possibilidade
de uma racionalidade estétid&rocura-se mostrar que a obra de arte,
devido a sua estrutura, é capaz de opor resisténcima realidade
marcada pelo predominio da racionalidade instruaheat de suas
formas de reificacdo, tornando-se expressdo de stade livre de
dominacdo em que a utopia do conhecimento podengacosua
realizacao.

Levando em consideragdo os objetivos deste trabalftou-se
por dividi-lo em dois capitulos, cada um deles endb a discusséo
sobre uma forma de racionalidade, respectivamengttumental e
estética. O primeiro refere-se ao conceito de ramd® escritos de
Horkheimer e de Adorno, procurando mostrar qudte&ra ele néo se
da de forma absoluta e que, portanto, a dendncigredominio da
racionalidade instrumental ndo significa o desceotepleto da propria
razdo. O capitulo inicia com uma sesséo dedicadaminar as criticas
de Habermas a Horkheimer e Adorno, caracterizandacteo de sua
argumentacdo a fim de que, ao longo do trabalhja pessivel
respondé-la. A partir das consideractes feitasHadyermas tanto na
obraTeoria da acdo comunicatiyguanto enO discurso filoséfico da
modernidade sdo apontadas as principais dificuldades quejnskego
autor, colocariam em risco o préprio projeto coititaqueles autores.
Também se procura mostrar, uma panorama acerdgutes drabalhos
gue se ocupam com a critica de Habermas, indicgusiveis
caminhos para respondé-la.

Apds 0 exame da argumentacdo de Habermas, traia{s®jeto
critico delineado por Horkheimer no ensaieoria tradicional e teoria
critica. Tal escrito € importante no contexto do presérstbalho na
medida em que indica de que modo a atividade citedé dos
frankfurtianos se realiza de acordo com um pricdialético, o qual se
mostrara presente ao longo de suas obras. Da misma que o
conceito de razao é entendido dialeticamente, tambéarte sera
compreendida a partir de seus momentos distintaategnamente
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implicados, revelando a imanéncia com que a teadaaceitar seus
elementos aporéticos, é fiel a uma realidade marpath contradicéo,
algo que, portanto, evidencia o compromisso tedu® autores com o
projeto de uma sociedade emancipada. Tendo esspep@#va como
referéncia, a terceira secdo tem o objetivo exangimadetalhe a critica
que os autores remetem ao conceito de razdo. Bsvad secdo se
divide em dois momentos, cada um, destinado a tigees as
consideracdes feitas por Horkheimer em textos datatb periodo
préximo a publicacdo ddialética do esclarecimentoPretende-se
verificar, também, em que medida a critica de Ad@rHorkheimer se
dirige de modo integral ao conceito de razdo oelaeesta dirigida a
uma forma especifica de racionalidade.

Na quarta secao do capitulo discute-se, a pasicdnsideracdes
feitas na sec¢éo anterior, 0 modo pelo qual a ratidade instrumental
estrutura a relacdo entre mito e esclarecimentpotta considerar o
principio sobre o qual tal relacao se apdia, oa, s8na dominagdo que
se dirige contra a natureza, mas que se estend@ramara o proprio
sujeito. Desse modo, torna-se necessario aprofuadeompreensao
sobre a forma com que a dominacdo age sobre atigiaade,
marcando de forma negativa 0 modo como ela seedi@igs seus
objetos. Assim, da perspectiva da racionalidadeumgntal, o principio
de dominacdo sobre a natureza, seja esta externatevoa, ir4 se
realizar a partir de uma dimensdo negativa da ngme®is esse
impulso, originariamente dirigido a conservacdwida, é transformado
em seu oposto, causando a destruicdo da naturezapmptendia
preservar.

Pode-se observar que o impulso mimético, quandordinado a
racionalidade instrumental, determina uma relagiativa entre sujeito
e natureza, essencialmente fundada sobre a domirngai&dialética tem
sua forma correspondente na maneira como 0 pentasemelaciona
com seu objeto, orientada por um principio de idade que também se
origina a partir de uma idéia de dominacdo. Nessdido, a obra de
Adorno, posterior ao trabalho em conjunto com Heikier, ira buscar,
nos limites da aporia encontrada D#lética do esclarecimentoa
possibilidade de estabelecer uma pratica susteetadautra forma de
racionalidade. E com base nessa idéia que a qgégé do trabalho ira
mostrar como a obrBRialética negativa embora se constitua em uma
elaboracdo tedrica voltada para a necessidade deamento se
relacionar de forma alternativa com seu objeto, s#omina-lo
inteiramente, apontando, portanto, para a suprededprincipio da
identidade e vislumbrando uma possivel reconciia@nda ndo é
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capaz de realiza-la, pois lhe falta a presencauenf@ma positiva do

elemento mimético, o qual, somenteTreria estéticaird proporcionar

a reflexdo e ao sujeito a possibilidade de abmdarobjeto a partir do
ponto de vista da ndo-violéncia e da reconciliacémo sera mostrado
no segundo capitulo deste trabalho.

Trata-se, entdo, de mostrar como a elaboraca@depresente
em Teoria estéticgpermite construir o conceito de uma racionalidade
alternativa a instrumental por meio do estabelegimde categorias que
conferem a arte a capacidade de proporcionar wrdpconhecimento
isento de dominacgao e violéncia, no qual ocorreorcitacao entre
mimesis e racionalidade, tornando o conteldo da dérarte passivel
de juizo sobre verdade ou falsidade. Embora haja aspécie de
consenso em relacdo a presenca de uma racionabdsitca na obra
de Adorno, alguns criticos, inclusive Habermaspcain em questédo as
pretensdes de tal elaboracdo, tanto no que dizitespo seu carater
tedrico-cognitivo, quanto a possibilidade de haverobra de arte uma
reconciliagdo entre o espirito e a natureza e @asal um modelo para
outras dimensdes da praxis social. Assim, a pransgcdo desse
segundo capitulo procura explorar algumas desdéisasr dirigidas
contra as pretensbes deeoria estética Em seguida, pretende-se
examinar a no¢ao sustentada por Adorno de que gassui um duplo
carater, pois tal idéia serve como fundamento pacanfiguracdo da
obra de arte auténtica. Desse modo, discute-saletididade presente
na relacdo entre a arte e a sociedade, ressaltandoessidade de sua
autonomia, a qual, contudo, ndo suprime seu casatsal. E a partir
desse duplo carater da obra de arte que sera @ossadminar outros
conceitos que explicam a estrutura das obras, conte forma e
conteudo, cuja relacdo imanente proporcionara ymagesno interior
delas capaz de abrigar elementos miméticos e msioBusca-se
explicitar, entdo, como tais elementos adquiren @aria estéticaum
papel fundamental para o acesso ao teor de vetdaue, vez que é
devido ao equilibrio e a dependéncia reciprocaeemiimesis e
racionalidade, que Adorno podera se referir ao eitmale espirito da
obra de arte. Este, por meio de sua aparicdo, gaosdiberacdo dos
conteudos objetivos que se cristalizam na forméstad da obra.
Assim, faz com que a obra ultrapasse sua qualideddjeto, negando a
si mesma e projetando a imagem de um outro, daquioela néo é,

3 Embora a edigdo portuguesa Teoria estéticautilize a expressdo “contetdo de verdade”
para o termo alemé&dNahrheitsgehalt optou-se, neste trabalho, pela tradugéo do teraro
“teor de verdade”, exceto nos casos em que Adanmefere a um contetdo histérico presente
na obra de arte.
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mas que poderia ser e, consequentemente, a olbeveda como um
potencial para expressar 0 nao-idéntico, justamewmfeilo que a
racionalidade instrumental suprime em funcdo de encipio de
dominagéo.

A funcdo expressiva da obra de arte, caracterizadao um
momento mimético, sera tematizada na quarta segimsegundo
capitulo, assim como o momento racional que se ren@dmo um
elemento de construcdo. Se a racionalidade inshtain@ marcada pela
supressdo da mimesis em seu carater positivojanatidade estética,
ao contrério, vera nela um potencial liberador aidacéo. O objetivo
dessa sec¢do sera, portanto, mostrar de que fodméraica estabelecida
entre ambos os momentos € causa de uma modificat@tancial na
relac@o entre o sujeito e a natureza, a qual pstdentada no conceito
de belo naturalque a obra de arte procura imitar. O desenvolvionen
desse conceito permite compreender de que maneimalkinacdo entre
o dominio do material artistico da obra de artenehto racional nela
presente, e 0 seu carater expressivo, proporciara abordagem do
objeto distinta daquela fundada na logica discarspresente na
racionalidade instrumental. E por esse motivo qudinguagem
caracteristica da arte nao se orienta pelo primapiidentidade, antes,
apresenta seu objeto de forma enigmatica, possipehas pela
configuracdo mimética e racional da obra.

O caminho percorrido por Adorno néeoria estéticapara
desvendar a estrutura da obra de arte encontraa resgmecie de
racionalidade um veiculo para se acessar a veriglas obras contém
em si. Na ultima sec¢éo, pretende-se mostrar quetratwea da obra de
arte permite uma forma de conhecimento duplamentliada.
Primeiro, porque, do ponto de vista da experiépsigtica, € possivel
um acesso aos objetos e a realidade sem o0 uso rd@ampento da
identidade. Em segundo lugar, porque a prépriadfia, ao se apropriar
das obras de arte como material para sua ativididtiea, se relaciona
de maneira mediada com o objeto, decifrando o teorverdade
[Wahrheitsgeha]tvelado pela forma artistica. E é essa possiliédae
apresentar uma verdade sobre a realidade a patipedspectiva
reconciliada entre espirito e natureza, apontaads g contradicfes da
sociedade, que torna a racionalidade estética udelma@lternativo a
racionalidade instrumental.
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CAPITULO | )
A DIALETICIDADE DO CONCEITO DE RAZAO

Neste capitulo pretende-se investigar o conceitmaddo na obra
de Horkheimer e Adorno. Para isso, o0 capitulo feididio em cinco
secoes, as quais procuram, de forma vinculadasepee e discutir as
reflexdes dos autores sobre o tema em diferentegoss Na primeira
secdo do capitulo, o objetivo consiste em analsacritica que
Habermas remete a obra de Adorno e Horkheimer, & agtusa a
filosofia dos autores de estar envolvida em paraslex de negar os
contetdos racionais da modernidade. Além disstackese a critica ao
conceito de mimesis e a impossibilidade, dianteradticalidade da
critica a razao instrumental, da filosofia aindasEssivel como teoria.

A segunda secéo trata do texto de Horkheihe@ria tradicional
e teoria critica em que se defende a proposta de um projeto
essencialmente critico com vistas a compreensaaciadade. Nesse
ensaio, sdo colocados o0s principais problemas ldaquie o autor
chama de “teoria tradicional” e que devem ser duoiaa fim de que a
investigacao critica desejada possa realmentefeemiiiar e contribuir
para uma relacdo apropriada entre o sujeito eambjetmportancia do
texto reside no seu projeto de critica dialética igl conduzir o trabalho
de Adorno e Horkheimer ao longo de suas atividadekectuais.

Ja na terceira secdo pretende-se examinar o fmast” do
conceito de razdo na obra de Horkheimer, tomandw ceferéncia dois
textos temporalmente proximos a publicacdo Déalética do
esclarecimentoe, por isso, selecionados como objeto da presente
pesquisa. En® fim da razaqThe end of reasQre Eclipse da razdcao
estabelecidas as relagbes imanentes que constitueronceito de
“razdo” (Vernunf}, as quais servirdo como base para 0s escritos e
criticas posteriores. Torna-se importante, tambémestigar uma
possivel distingdo entre os conceitos de razaaienalidade a fim de
verificar se a critica feita pelos autores tem @méier totalizante ou se
esta remetida para apenas uma dimensao da razao.

Tal questdo devera se apresentar novamente nt qpeméo, a
qual procura situar a critica a razao a partir Dimlética do
esclarecimentoA sec¢do esta subdividida em trés partes: na peme
pretende-se contextualizar, brevemente, o problaberdado pelos
autores em tal obra, assim como os desdobrameatssadcritica. Na
segunda subsecéo, discute-se a tese do entreldgap@re mito e
esclarecimento, apontando para as propriedadefuqgdamentam tal
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relacdo. A terceira subsecdo, por sua vez, prople-gwvestigar as
implicagbes do conceito de esclarecimento na folimagda

subjetividade, uma vez que o principio de dominagéioneiramente
dirigido a natureza externa, também se volta cantramem, marcando
a relacdo, portanto, entre sujeito e objeto.

Por fim, a Gltima secdo aborda as conseqlénciasaqiritica a
razao instrumental apresenta para uma concepcéddodefia ainda
capaz de se realizar como teoria. Pretende-se digfaque Adorno
levou adiante a tarefa de exigir da filosofia uffoe® critico-dialético
de acordo com o projeto da década de 1930 e quentemg na
Dialética negativaum modo de conceber a linguagem a partir da idéia
de ndo-violéncia do sujeito em relacdo ao objetont@lo, as
consideracdes feitas nessa obra se revelam irsufisi e ser4 somente
na Teoria estéticaque elas alcangcam sua concretizagcdo como
configuracdo por meio da qual é possivel reconheoemmodelo de
reconciliagdo entre espirito e natureza.

1.1 Habermas e os limites da critica a razéo instroental

A critica de Habermas, dada a tradicdo que furedouelacdo ao
tratamento da obra de Adorno e Horkheimer, é ogdatpartida deste
trabalho. Assim, nesta primeira segao, procuraratisa-la a fim de que
0s problemas apontados pelo autor possam seridizxw@o longo das
demais sec¢bes. A critica de Habermas aparece gaim@nte em dois
textos: naTeoria da Acdo Comunicatiygoublicada em 1981 e no
Discurso Filos6fico da Modernidadele 1985. A énfase em cada um
dos escritos € diferente. No primeiro, Habermasnt@pgara a
consideracao radical feita pelos frankfurtianosrelacao ao fenémeno
da reificacdo, enquanto no segundo é destacadoateic@aradoxal do
pensamento dos autores. A seguir, serdo analissddsis escritos a
fim de se verificar o ndcleo da argumentacéo deekahs a critica a
racionalidade instrumental.

1.1.1 A racionalidade instrumental como expressdo ed uma
reificacao totalizante

Na Teoria da agdo comunicatiy@specialmente na quarta parte
intitulada “A critica da razao instrumental”, Hailma&xs procura mostrar
como Horkheimer adota a idéia weberiana de radobade
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instrumental, assumindo tanto a tese da perda widsequanto da
perda de liberdade. A partir da identificacdo daorsalidade subjetiva
com a racionalidade instrumental e da diferenciagdouma razéo
objetiva, Horkheimer teria compreendido a histdtéaconsciéncia de
modo analogo ao que Weber chamou de desencantanch@mtaundo,
processo que resultou no predominio da racionaidadtrumental.
Consequentemente, as esferas de valores passamtaz com suas
I6gicas proprias, ocasionando a separagdo entrétadmtognitivos,
normativos e expressivos. A moral e a estéticaateixle aspirar a
validez e sé@o excluidas da esfera da racionalidadecligido e a
metafisica, do mesmo modo, sofrem os efeitos dadiizacdo da razédo
e perdem seu carater objetivo. Como afirma Habermas
conhecimento religioso-metafisico transmitido pethoutrina se
fossilizou em dogma, a revelacéo e a sabedoriaflarse transformam
em mera tradicdo, a convicgdo se transforma em sgendmento
subjetivo” (HABERMAS, 1982, p. 464).As idéias de justica ou
liberdade, por exemplo, permanecem como fins, neas & amparo
espiritual que as sustentavam anteriormente. Umnsiegmomento do
desencantamento do mundo provocaria uma espépiittdsmo como
sinal da dissolucdo da unidade de sentido que ageins religiosas e
metafisicas antes sustentavam. Tampouco a ciéscégpa@ do processo
de racionalizacdo cultural, pois ela “repousa salme fundamento
precario que ndo € mais seguro que o compromidgetisv daqueles
gue resolveram deixaram suas vidas serem pregaelssa ncruz”
(HABERMAS, 1982, p. 4663. Além disso, ao identificar a razao
subjetiva com o interesse pela autoconservacadhidioner mostra que
as aclBes passam a ser orientadas por interesgetivesb os quais,
quando transcendidos, dissolvem o carater racidakds. Assim, os
individuos entram em uma luta marcada pela irradidade, pois nédo
h& uma razao objetiva capaz de sustentar uma undkadentido, o que
acaba por ameacar a propria integracao social.

Por outro lado, Horkheimer e Weber constatam uncgsso de
racionalizacéo social ligado a dois momentos hisiér os séculos XVI
e XVII e o final do século XIX. O primeiro € maraagelo abalo das
imagens religiosas e metafisicas provocado pelotegamtismo,

4 “Das durch Lehre vermittelte religids-metaphysischVissen erstarrt zum Dogma,
Offenbarung und berlieferte Weisheit verwandetm si bloRe Tradition, Uberzeugung wird
zum subjektiven Firwahrhalten”.

® “Selbst die Wissenschaft steht auf einem schwaidefrundament, das nicht sicherer ist als
das subjektive Engagement derer, die ihr Lebeniesesl Kreuz nageln zu lassen entschlossen
sind”.
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humanismo e ciéncia moderna; o segundo, pela ¢émsio capitalismo
liberal para o capitalismo organizado. Os autommpartilhariam a
perspectiva de que a ética ascética sustentagaandolvimento de um
ideal individualista e da independéncia pessoatjuass se vinculam ao
sistema capitalista. Segundo a analise de HabeWiaber associa a
falta de liberdade ao ambito das acgbes, as quasligddas de
fundamentos préatico-morais, passam a ser orientadbgtivamente
pelas organizacBes que se amparam em motivacliésristas. Com
isso, ascendem os lideres carismaticos, 0s qussapaa coordenar as
acOes na esfera politica e econdmica. Ja4 Horkheivadiaria a perda da
liberdade em termos psicanaliticos, pois as orgafi&s passariam a
agir sobre a consciéncia individual, a qual, cada mais, deixa de
recorrer a seus proprios mecanismos internos aimplazes de sustentar
fins pratico-morais ndo meramente instrumentais.nt@mo, diz
Habermas, enquanto Weber passa desse diagndstioosaleracdes de
espécie terapéutica, propondo um modelo de orggivizam que, por
meio do carisma de lideres, restabelece a conaxf® @ominios de
acdo racionalizados e orientacBes valorativasprgtrdas em termos de
histéria de vida de sujeitos (...)" (1982, p. 47Bdorno e Horkheimer
vao além e se questionam sobre a autonomizacadcsudmsstemas
orientados pela racionalidade subjetiva e as coiésmips em termos
subjetivos, principalmente no que diz respeitar@fiatdo individuo. E é
considerando essa preocupag¢do que oS autoresficdei@m a razao
instrumental com o fenébmeno da reificacéo tal cdonalefendido por
Lukécs, mas sem assumir as consequéncias de wsafifil objetivista
da histéria (Cf. HABERMAS, 1982).

A argumentagéo de Habermas se detém na explicieggcéomo o
diagnédstico feito por Adorno e Horkheimer consgtiem uma
radicalizacdo da critica a reificacdo feita por &e& tendo como
conseqliéncia a expansao de um processo de razamdali por toda a
sociedade, inclusive na formacéo da subjetividAdeificacéo, além de
nao encontrar um limite no préprio carater formal mcionalidade
instrumental, é lancada, junto com essa Ultimaptoghistéria humana,
momento em que esclarecimento e mito se entrelatamando a
histéria da civilizacdo uma caminhada progressiva drecdo a

¢ “Wahrend aber Weber von der Diagnose des Freifeitsstes unmittelbar zu
therapeutischen Uberlegungen Ubergeht und ein @aj@wnsmodell entwirft, das die
rationalisierten Handlungsbereiche Uber das Chariswon Fuhrern wieder mit der
lebensgeschichtlich interpretierten Wertorientigrun einzelner hervorragender
Handlungssubjekte (freilich auf Kosten der behérestc Gefolgschaften) riickkoppelt, treiben
Horkheimer und Adorno die Analyse einen Schritttemi
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dominacdo da natureza interna e externa. Desse,medautores nao
reduziriam o fendmeno da reificagdo a modernidadamcapitalismo,
mas buscariam sua origem no inicio da propriaizaggo.
Diferentemente de Lukacs, para quem a reificac@o seria
integral em relacdo ao sujeito, Adorno e Horkheirtesiam “que
explicar as experiéncias histdricas que tdo clanéenapontam para o
fato de a natureza subjetiva das massas ter sithstada sem
resisténcias pelo turbilhdo da racionalizacdo seciacelerando mais
que retardando esse processo” (HABERMAS, 1982, 92)/4 As
andlises sobre o fascismo e sobre a cultura deamasaparariam o
diagnostico feito pelos autores, mostrando comoc&édade capitalista
se desenvolve ao mesmo tempo em que opera umdud&soda
individualidade. Habermas observa que enquanto paredcs o
processo de reificacdo se restringiria ao pensamant nivel do
entendimento\(erstandesdenkgnsuperavel pela mediagédo entre forma
e contetdo, Adorno o reconhece no centro do prépeiesamento
dialético. Para Habermas, entdo, coloca-se umegmrabkem relacdo aos
fundamentos de tal critica, pois “como explicad&ia de reconciliacéo,
a luz da qual Adorno pode tornar visiveis os edaslialética idealista,
se a Dialética Negativa se apresenta como o Umicontio possivel de
reconstrucdo, o qual ndo pode ser percorrido dis@mente?”
(HABERMAS, 1982, p. 500).Sem a possibilidade de fundamentar um
conceito de razao objetiva, cujo declinio ndo fsual, tampouco se
alcanca a reconciliacdo entre o espirito e a nedugeie foi solapada
pela queda das imagens metafisicas e religioses Hadermas, Adorno
e Horkheimer “submeteram a razéo subjetiva a uitigacimplacavel a
partir de uma perspectiva, ironicamente assumilanth razao objetiva
irrevogavelmente destruida” (1982, p. 505A “ironia”, contudo,
revela-se como contradicdo nos fundamentos daiprégtica, que a
realiza no contexto de um pensamento e de umadsaldeacusada de
ser marcada pela falsidade, uma vez que é produtand processo
integral de reificacdo. Além disso, a dificuldade critica a razao

7 *(...) weil sie an der Theorie der Verdinglichungstiealten, miissen sie die historischen
Erfahrungen erkléaren, die so deutlich dafir sprecital die subjketive Natur der Massen
widerstandslos in den Sog der gesellschaftlicheioRalisierung hineingerissen worden ist —
und diesen Prozel} eher beschleunigt als gehemint hat

8 “Allein, wie soll sich die Idee der Versdhnung,deren Licht Adorno die Verfehlung der

idealistichen Dialektik doch nur sichtbar machemrkaexplizieren lassen, wenn sich die
Negative Dialektik als der einzige mdgliche, ebeskursiv nicht begehbare Weg der

Rekonstruktion anbietet?”.

9 “Sie haben statt dessen die subjektive Vernunf, der ironisch verfremdeten Perspektive
der unwiderruflich zerfallenen objektiven, einenaohsichtigen Kritik unterzogen”.
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instrumental de Adorno e Horkheimer coloca em @ieeatpossibilidade
do conhecimento e também da verdade. Como afirmerdas,

a filosofia, por ter perdido o momento a ela
possivel, cuja realizagdo Marx havia proclamado,
continua sendo o Unico lugar para rememorar a
promessa de uma situacéo social verdadeiramente
humana e, nesse sentido, sob as ruinas da filosofia
é enterrada também a verdade capaz de dar ao
pensamento critico sua forga negadora e
transcendente da reificacdo (HABERMAS, 1982,
p. 505)*°

Habermas procura mostrar como a critica a raastoumental
encontra limites em sua propria formulagcdo, geradogartir da
radicalizagdo do conceito de reificacdo. Seguni@dwera habermasiana,
Adorno e Horkheimer partiriam da consciéncia raifig, a qual seria ja
expressao de uma razdo subjetiva e do pensamemtifihnte, e com
ela ilustram um movimento histérico em que a fomercadoria torna-
se marco dentro da sociedade capitalista. Difemamiee de Lukacs,
para quem as estruturas da consciéncia derivarords fmercadoria,
Adorno e Horkheimer véem nesta o desdobramentddritist e
econdmico de um processo que acompanha a histarigvidizacao,
conseqiiéncia de um modo de pensar identificantsimAs autores
encontrariam no desenvolvimento da propria racidadé as raizes
para as relacdes de troca tipicas do capitalismo.

Com essa inversdo, o problema recai sobre umsofifo da
consciéncia e em um modelo de explicacdo segungiwabo sujeito
necessita usar a razao como instrumento de augwagdo, ou seja,
para o dominio da natureza. Ao assumirem tal posig@ Habermas,
Adorno e Horkheimer “ancoram o mecanismo produtbcansciéncia
reificada nos fundamentos antropoldgicos da hestéia espécie, na
forma de existéncia de uma espécie que tem quepseduzir por meio
do trabalho. (...) A razéo instrumental é concebiotermos da relacao
sujeito-objeto” (1982, p. 507}.0 conceito de razdo subjacente a essa

0 “daR aber Philosophie, weil der Zeitpunkt ihrameal méglichen, von Marx proklamierten

Verwirklichung versaumt worden ist, gleichwohl @i@zige uns zugéngliche Erinnerungsstatte
fur das Versprechen eines humanen gesellchaftlighestandes bildet — insofern liegt unter
den Trummern der Philosophie auch die Wahrheit di#gr, aus der Denken allein seine
negierende, die Verdinglichung transzendierenddt Kraht (...)".

1 «Auf diese Weise verankern Horkheimer und AdornendMechanismus, der die

Verdinglichung ders Bewufitseins erzeugt, in denhrapblogischen Grundlagen der

Gattungsgeschichte, in der Existenzform einer @attulie sich durch Arbeit reproduzieren



35

forma de existéncia é limitado ao seu caraterunsntal e opera nos
termos de uma relacdo entre sujeito e objeto, @ @uwominacdo é
exercida ndo s6 em relagcdo a natureza externavaligt mas também
sobre outros homens. E dessa maneira que a nog¢fetideismo da
mercadoria” utilizada por Lukacs é ampliada por ¥sdoe Horkheimer
e remetida a pré-histéria da subjetividade. Pobrdeiesclarecimento, o
individuo desencanta a natureza ao pre¢o da réprefgssua natureza
interna. De acordo com Habermas, “essa dialéticeacianalizacdo se
explica a partir da estrutura de uma razdo quetdimentalizada para o
fim, concebido como absoluto, da autoconservaci®8Z, p. 509}
Torna-se, assim, o motor de uma auto-afirmacdoagetn (Cf.
HABERMAS, 1982, p. 508). Para Habermas, o problelagosi¢do
defendida pelos autores consiste em que a filosiafihistéria sobre a
qual eles constroem a experiéncia fundante datsutge se revelaria
catastréfica, impossibilitando, nos moldes em queacionalidade
instrumental é criticada, a reconciliagdo entrdrigspe natureza. Se a
existéncia de um conceito de verdade depende dessaciliacéo,
entdo, Adorno e Horkheimer s6 poderiam sugeri#ioa wez que nao ha
uma forma de racionalidade anterior ou diferentqudi que eles
indicam estar presente na proto-histéria da swiijefie. Assim, diz
Habermas,

como espaco reservado para essa razao originaria,
desviada da sua intencdo de verdade, Horkheimer
e Adorno indicam uma faculdade, a mimesis,
sobre a qual eles podem falar, sob o feitico da
razdo instrumental, apenas como um fragmento
opaco da natureza. Eles -caracterizam essa
faculdade mimética, na qual uma natureza
instrumentalizada eleva seu lamento mudo, como
“impulso” (HABERMAS, 1982, p. 512)°

A critica de Adorno e Horkheimer se deparariafgio, com a
impossibilidade de formular um conceito de verdadeartir do modo

muB. (...) Die instrumentelle Vernunft wird in Bedeifi von Subjekt-Objektbeziehungen
konzipiert”.

2Djese Dialektik der Rationalisierung erklart sighs der Struktur einer Vernunft, die fiir den
absoluten gesetzen Zweck der Selbsterhaltung mstrtalisiert wird”.

13 «Zum Statthalter dieser urspriinglichen, von deterition auf Wahrheit abgelenkten
Vernunft erklaren Horkheimer und Adorno ein Vermdg#imesis, Uber das sie aber, im
Banne der instrumentellen Vernunft, nur reden kénwee Uber ein undurchschautes Stiick
Natur. Sie bezeichnen das mimetische Vermdgenem dine instrumentalisierte Natur ihre
wortlose Klage erhebt, als ‘Impuls™.
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como compreendem a razao. A saida encontradaqglo®s estaria na
indicacéo de uma faculdade mimética — ndo-cognitilamo forma de
aproximagdo da verdade, o que consistiria, no #&mtam uma solucao
paradoxal. Para Habermas, a exigéncia de se etabora teoria da
mimesis é algo impossivel no contexto da critiée fpor Adorno e
Horkheimer, assim como a explicacdo de como seadarma
reconciliagdo universal, a qual teve que ser albaadiopara evitar uma
saida metafisica. Com isso, os autores teriam oiam a pretensdo de
um conhecimento tedérico. Em vez de uma elaboragdourdiva,
elegeriam um impulso que alcancaria a verdade p®o me cifras.
Desse modo, “a ‘Dialética do esclarecimento’ € @fpico: ela mostra
a autocritica da razdo o caminho para a verdad® eesmo tempo,
nega a possibilidade de que ‘nesse estado de dangtilenacao a idéia
de verdade ainda seja acessivel” (HABERMAS, 1§8513)™*

Habermas questiona o estatuto que a teoria de nAder
Horkheimer pode ter diante da critica radical faitazao. Por um lado,
operam com conceitos e pretensfes que fazem parteadicdo da
“grande filosofia”, mas, por outro, consideram qose sistemas
sustentados pela razdo objetiva sdo ideoldgicogritica da razéo
instrumental seria uma tentativa de rememorar ofede da natureza e
de seus impulsos miméticos dominados a partir deesima, ou seja,
por meio de um pensamento capaz de realizar unmareflgxao.
Contudo, adverte Habermas, de que forma seriayabssi

transformar  discursivamente  0os  impulsos
miméticos em inteleccdes, em seu préprio
elemento e ndo de forma meramente intuitiva, em
muda rememoragdo, se 0 pensamento é sempre
pensamento identificante, ligado a operacdes que
nao tem nenhum sentido definido fora dos limites
da razdo instrumental, sobretudo hoje, quando
com a marcha triunfal da razdo instrumental a
reificagdo da consciéncia parece ter se tornado

universal? (HABERMAS, 1982, p. 51%).

14 “Die ‘Dialektik der Aufklarung’ ist eine ironischAngelegenheit: sie weist der Selbskritik
der Vernunft den Weg zur Wahrheit und bestreitgleiah die Moglichkeit, ‘dal auf dieser
Stufe vollendeter Entfremdung die Idee der Wahnheih zugénglich ist™.

154(_..) wie sollte es diskursiv, in seinem eigerfament und nicht bloR intuitiv, in stummen
‘Eigedenken’, die mimetischen Impulse in Eisichtegrwandeln, wenn doch Denken stets
identifizierendes Denken ist, an Operationen gebonddie aufllerhalb der Grenzen
instrumenteller Vernunft keinen angebbarren Sinmehazumal heute, wo mit dem Siegeszug
der instrumentellen Vernunft die Verdinglichung d=wul3tseins universal geworden zu sein
schein?”.
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Na leitura de Habermas, Adorno, especialmente guéosair da
aporia. ADialética negativadeveria ser entendida como um exercicio
através do qual o pensamento tenta escapar aagdific enquanto a
Teoria estéticgprocura conferir objetividade a mimesis, sem ge i
represente um passo adiante em relacdo ao que Adiafendeu
naquela outra obra. Apesar da impoténcia da crfiloadfica em
acessar a verdade, Adorno teria mostrado de qoefesta poderia ser
encontrada nas obras de arte. Para Habermas, peséatentativa ndo
se constitui em uma formulacao teorico-discursitaaesombra de uma
flosofia que sobreviveu a si mesma, o0 pensameritséfico
deliberadamente regride a gesto” (HABERMAS, 1982516)° Isso
representaria o abandono do proprio projeto daid €itica anunciado
na década de 1930 devido ao esgotamento do pamadigrilosofia da
consciéncia, pois este impediria Adorno e Horkheideefornecer uma
explicacdo que escapasse a perspectiva do suj&jtee elesse voz a
natureza objetivada e reprimida. A dominacdo dareaa se reflete nas
relagdes interpessoais dentro da sociedade e mf@asapntre sujeito e
objeto. Contudo, mostra Habermas, os autores né&egaem “explicar
0 que a instrumentalizacéo das relagbes sociaisapsiquicas significa
a partir dgperspectiva dos contextos de vida violentados @meidos
(HABERMAS, 1982, p. 522)' Na impossibilidade dessa explicacéo,
Adorno e Horkheimer indicam uma faculdade mimétivas que, ao
nao ser definida nos termos da relagédo entre agaibjeto, escaparia a
esfera cognitiva e seria, portanto, oposta a raZamo mostra Neves
Silva, para Habermas

o erro fundamental de Adorno é entender a

mimesis como algo contrario a razdo (...). Dal,

toda a andlise que Adorno faz da mimesis passaria
pela exigéncia impossivel de (1) ter que abdicar

da razdo, que, por definicdo, ndo é capaz de
apresentar a mimesis, e (2) pretender ser, ainda,
uma teoria (2005, p. 339).

Habermas reconhece que Adorno atribui a ela unaterar
cognitivo naTeoria estéticamas sustenta que esse potencial da mimesis
s6 seria possivel se o paradigma da filosofia dasaéncia fosse

6 «Absichtlich regrediert das philosophische Denkiem Schatten einer Philosophie, die sich
Uberlebt hat, zur Gebarde”.

7 “Sje stellt deshalb auch keine explikativen Mittereit, um zu erklaren, was denn die
Instrumentalisierung gesellschaftlicher und intsagttischer Beziehungesius der Perspektive
der vergewaltigten und deformierten Lebenszusamamggiedeutet (...)".
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trocado por outro referente a esfera da linguagémassim que
Habermas ir4 desenvolver a sua teoria da agéo doativa como
possibilidade de um acesso a verdade ao conheciragmértir de uma
perspectiva intersubjetiva. Como afirma Pinzanp faessimismo de
Adorno e Horkheimer, Habermas contrapde a idéigmada de
Lukéacs, de que ha ainda forcas capazes de ofeesisténcia e até de
inverter o processo de racionalizagdo mencionadaseus efeitos
negativos” (2009, p. 77). Habermas apostara nareado instrumento
de emancipacdo, desenvolvendo seu potencial coatiwaigoor meio
do qual aquele ideal seria resgatado. Continudaumor, 0 projeto critico
em termos iluministas, pois, “0 processo descritor pdorno e
Horkheimer naDialética do esclarecimentasto €, a transformacédo da
raz80 emancipatéria em uma razdo instrumental @u@ da
dominacéo, € interpretado por Habermas como um pgatolégico”
(PINZANI, 2009, p. 77), portanto, inacabado e aine@izavel, desde
que concebido em termos de uma razdo comunicatigatada para o
entendimento entre o0s sujeitos.

1.1.2 As aporias da critica ao esclarecimento e pessibilidades de
sua superacgao

Em O Discurso Filoséfico da Modernidad® carater paradoxal
da critica a razéo instrumental é enfatizado pdieltaas. Este se refere
a Dialética do esclarecimentoomo “o livro mais negro” de Adorno e
Horkheimer, em que os autores “ndo querem abandoh@balho do
conceito, tornando-o paradoxal” (HABERMAS, 2000, (53).
Habermas acusa Adorno e Horkheimer de negligemsiarecontetdo
racional da modernidade, na medida em que ndo edbtaap para a
razao instrumental como subjacente ao processsatBr@cimento, mas,
além disso, estendem tal concepc¢éo para a ciéncial e arte. A razdo
€ despida de seus conteldos e torna-se idéntiqgmder, o qual se
manifesta em cada uma dessas esferas como busa pel
autoconservacdo. Adorno e Horkheimer operariam,imasam
nivelamento da imagem da modernidade. Segundo Haler

na modernidade cultural, a razdo é despida
definitivamente de sua pretensdo de validade e
assimilada ao puro poder. A capacidade critica de
tomar posicdo ante algo com um “sim” ou um

U X1

ndo”, de distinguir enunciados validos e
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invalidos € iludida, na medida em que poder e
pretens6es de validade entram em uma turva
fusdo. Quando se reduz a critica da razédo
instrumental a esse nucleo, torna-se claro por que
a Dialética do esclarecimento tem de nivelar de
modo espantoso a imagem da modernidade
(HABERMAS, 2000, p. 161).

Habermas também coloca em questdo as razbes vpmne
Adorno e Horkheimer a insistir na radicalidade ddtica ao
esclarecimento. Assim como eheoria da acdo comunicatiy@ autor
retoma a base weberiana da critica a razao insttainpara mostrar
como o esclarecimento se afirma como um processadienalizacédo
das imagens do mundo, as quais, em um primeiro mMoDMs30
indistintas e s6 com o0 desencantamento da natuasipiirem
objetividade propria. Nesse contexto, a criticad#mlogia é discutida
por Habermas. O esclarecimento vai se tornandexrefl ao questionar
as pretensdes de validade das teorias e sua cooexaas relagbes de
poder. A critica da ideologia revela, assim, a ¢mea do
entrelacamento entre mito e esclarecimento noidantetas préprias
teorias; ‘tontestaa verdadede uma teoria suspeita, sevelar sua falta
de veracidade(HABERMAS, 2000, p. 166). Quando h& a suspeita de
gue os contextos de sentido permanecem vinculamosos contextos
factuais, coloca em questdo a pretensdo de verdade teorias,
mostrando que em vez de desmitologizada, ela postanmente estar
comprometida com os pressupostos que deveria paraglp. Assim,
afirma Habermas,

0 esclarecimento se torna reflexivo pela primeira
vez; efetua-se, entdo, em seus préprios produtos:
em teorias. Todavia, o drama do esclarecimento
s6 atinge sua peripécia quandorapria critica da
ideologia é suspeita de nado produzir (mais)
verdades — e 0 esclarecimento se torna reflexivo
pela segunda vez (HABERMAS, 2000, p. 166).

Dessa maneira, além de questionar as teorias dost&ncias
capazes de expressar verdades, pois sdo detersipadaelacbes de
poder, a critica se volta contra a prépria razélentificada como a
origem de um processo de dominagéo sobre a naterezabém sobre
0s homens. Consequientemente, a critica a idedtgisém é colocada
sob suspeita, pois se realiza a partir de uma re@dcebida em termos
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de dominagéo. Para HabermasDialética do esclarecimentda esse
passo: autonomiza a critica em relagdo aos sepsiggdundamentos”
(HABERMAS, 2000, p. 166). Principalmente na déca@al940, os
autores teriam abandonado a critica a ideologia pealizar a auto-
reflexdo do proprio esclarecimento e, com issotavaim-se contra a
prépria razdo. A critica torna-se total e, dessaaina, alcanca seu
Gltimo momento auto-reflexivo, na medida em queéeleita a partir da
propria razdo acusada de ser incapaz de critiemdade. No momento
em que se anulam as diferencas entre validade ex,p@d que a razéo
se transforma em mitologia, perde seu potencititario que segundo
Habermas caracteriza

o0 ultimo desvelamento de uma critica da ideologia
aplicada a si mesma. Esta descreve, contudo, a
autodestruicdo da capacidade critica de modo
paradoxal, visto que no instante da descricdo
ainda tem que fazer uso da critica que declarou
estar morta. Ela denuncia o esclarecimento que se
tornou totalitario com o0s meios do proprio
esclarecimento. Adorno estava perfeitamente
consciente dessa contradicdo performativa da
critica totalizada (HABERMAS, 2000, p. 170).

A Dialética do esclareciment@ partir da critica habermasiana,
deveria ser entendida como uma radicalizacdo daicacriao
esclarecimento, a qual, mesmo suspeitando da daplecda razdo em
mostrar um caminho para a verdade, apropria-sepdetadenunciar a
vinculacdo entre validade e poder, seja na fornaakias, da critica ou
da propria razdo que paradoxalmente é ainda oumsetrto para a
denuncia de seu proprio desenvolvimento como ramtcumental. O
fato da critica ao esclarecimento ser feita poordei mesma razdo que
€ denunciada pelos autores, constitui, segundo rhialse uma
contradi¢ao performativa (Cf. HABERMAS, 2000, pOL7

Habermas equipara, com ressalvas, a leitura derndde
Horkheimer daquela feita por Nietzsche. Em suaismakste teria
identificado as pretensdes de validade com pre¢snsi@ poder, de
modo a tornar impossivel uma diferenciacdo entopu® € racional e
irracional. Com sua genealogia da moral, 0 autoseguiria extrair a
base conceitual sobre a qual pode “denunciar aal@resia da fé na
razdo e do ideal ascético, da ciéncia e da monmaocoma vitoria
meramente fatual das forcas reativas e baixasgegide, no entanto, o
destino da modernidade. Como é sabido, essas fdegasn surgir do
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ressentimento dos mais fracos (...)" (HABERMAS, @0p. 180). Ja
Adorno e Horkheimer teriam o mesmo ponto de padigdietzsche e
também uma mesma dificuldade, pois ndo querem c@aurao
diagnostico feito, mas para isso precisam consealgum critério
racional para sustentar a critica a propria ralk@&izsche encontra uma
saida na teoria do poder, mas os autord3ialatica do esclarecimento
intensificam sua critica e, consequentemente,témisia contradicéao,
sem querer supera-la (Cf. HABERMAS, 2000, p. 183sim, mostra
Habermas, a critica totalizadora feita pelos astamba por atropelar a
si mesma, pois

guem persiste em um paradoxo, ali onde a
filosofia se manteve ocupada com suas

fundamentagdes Ultimas, ndo adota apenas uma
posicdo incdmoda; s6 pode manter sua posicao se
ao menos tornar plausivel que ndo ha nenhuma
saida. A possibilidade de retirar-se de uma
situagdo aporética tem de estar igualmente
barrada, sendo haveria um  caminho,

precisamente o de volta (HABERMAS, 2000, p.

183).

Para Habermas, h4 uma saida e ela consiste novde$mento
do conceito de razdo comunicativa. Adorno e Horkbkej contudo,
fizeram a opgéo por levar a critica ao seu extrema sustentar um
ceticismo sem questionar seus pressupostos.Té@ia da acao
comunicativa Habermas chega a indicar que a solucdao apontada p
Adorno, a de uma linguagem mimética, ja indicaveeeessidade de se
mudar o paradigma da filosofia da consciéncia pate intersubjetivo,
baseado em uma racionalidade comunicativa. Entegtanposicdo de
Adorno teria ficado presa em suas proprias aportdgbermas
considera, inclusive, o desenvolvimento posteriaratbra adorniana
uma insisténcia na critica e nas contradicdesdimlarrentes. Para ele,

a Dialética negativa de Adorno, pode ser lida
como a continuacdo da explicagdo de por que
temos de girar em torno dessa contradicao
performativa, e devemos mesmo persistir nela, de
por que somente o desdobramento insistente e
incansavel do paradoxo abre a perspectiva
daquela “reminiscéncia da natureza no sujeito”,
invocada quase de maneira magica, “que encerra a
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verdade ignorada de toda cultura” (DE, p. 55;
trad., p. 50). Durante os vinte e cinco anos apos a
concluséo da Dialética do esclarecimento
Adorno permaneceu fiel ao impulso filosofico,
sem se furtar a estrutura paradoxal de um
pensamento da critica totalizada (HABERMAS,
2000, p. 170).

Habermas atribui a Adorno o desenvolvimento de (ilosofia
atrelada a incapacidade de superar suas propoassplal critica tem
suscitado um longo debate entre os comentadorebrdade Adorno e
Horkheimer. Como mostra Neves Silva (2005, p. 3agns procuram
desvincular a obra tardia de AdornDidlética negativae Teoria
estética da Dialética do esclarecimentooutros tentam mostrar as
inconsisténcias da critica e da teoria de Habeouasainda, se procura
mostrar que a filosofia de Adorno, enquanto penseldssico ocidental,
possui um nucleo temporal que impulsiona a propigtéria da
filosofia. O autor, retomando a critica de Habernpascura investigar
se ela poderia ser remetida a teoria de Adorno aomtodo ou se, dada
sua insuficiéncia, teria sido incapaz de percebgpe@os que
impediriam avaliar a obra adorniana sob a persgectde uma
contradicdo performativa. Um dos conceitos cenfrai® 0 exame da
critica de Habermas seria 0 de constelacdo. Dd@acom Neves Silva,

a “descoberta” da categoria de constelacdo nos
permitira distinguir uma preocupacdo wena
determinada compreensao da linguageque

perpassa toda a obra adorniana. No que concerne
ao nosso problema, tal descoberta significa, em
segundo lugar, que as obras de Adorno,
consideradas em cada momento, constituem um
acurado campo de forcas conceituais, uma
constelacdo especifica. Ora, se € assim, ndo sera
possivel a Habermas criticar a obra de Adorno
como um todo, a ndo ser que satisfagca um entre
dois critérios: ou Habermas, reconhecendo a
categoria de constelacdo, sustenta a acusacdo de
contradicdo performativam relacdo a cada um
dos momentos da olrau sustenta tal acusacao
partir da rejeicdo da categoria de constelacéo

da teoria da linguagem que Ihe da suporte (2005,
p. 329).
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Para o autor, a critica de Habermas atinge adsdbradorno néo
porque haveria propriamente uma contradicdo pedtiven em
diferentes momentos dela, mas porque o pensamergse diltimo
estaria fundado em uma estrutura aporética no dueregpeito a
linguagem e na qual as categorias de constelag@mesis se tornariam
probleméticas. Apesar da negatividade presentecriisas a razao
instrumental, Neves Silva defende que a obra poste Adorno seria
uma tentativa de resolver as aporias encontrades@mente. Para ele,
Adorno “vé-se forcado a procurar um ‘antidoto’ dguan ponto imune
ao feitico opressor da razdo. A partir dai, elechudesenvolver, no fio
da navalha, uma teoria que, através de conceitosiga chegar ao
ponto intocado pela razdo instrumental: a mime&€05, p. 336).
Assim, Adorno formularia uma teoria da linguagemfiltasofia por
meio da qual seria possivel recusar o modelo ddidd&le conceitual e
expressar 0 ndo-idéntico, tentativa esta captupmda categoria de
constelagédo. A linguagem filoséfica, ao preservaratureza viva por
meio da mimesis, se colocaria contra a razao msintal, permitindo
uma reconciliagdo com a natureza. Habermas indiemsa saida como
0 abandono do projeto critico e a fuga para umépdeo negativa.
Contudo, se considerada seriamente, a categocardgelacdo poderia
ser a chave para uma leitura que levasse aos feemtiasn
epistemologicos e linglisticos da teoria de AdoEmbora o conceito
nao seja explorado na andlise feita por Neves ,Sihautor aponta um
caminho de investigacdo que poderia proporcionaa wasposta a
critica de Habermas, ja que este teria compreenplidoialmente as
categorias filoséficas desenvolvidas por Adorno.

Outra abordagem importante como tentativa de émmema
resposta a critica de Habermas é formulada port®uque destaca o
conceito de expressdAysdruck como elemento central da filosofia de
Adorno® O autor procura mostrar de que modo a filosofisAderno
poderia ser pensada para além dos limites da dig@icaapontada por
Habermas. O que este chama de contradicdo perfeansatia a propria
dialética que Adorno reconhece ser necessériaosofia. Essa idéia
confere a linguagem, entdo, um sentido fundameatal os alcances da
teoria, no qual o conceito de expressdo ganhaqilestdal nocdo teria

8 As consideragbes feitas aqui se referem principalen ao textoExpressdo como
fundamentacaode 1997, mas podem ser encontradas em outro®santig autor, como
Expressao como atitude filoséfidaxpresséo estética: conceito e desdobrameotioaindaO
conceito de expresséo de Adorno e a relacdo enfiica e filosofiatodos reunidos no livro
Dizer o que néo se deixa dizer: para uma filosdfzexpressédo



44

um carater objetivo que se revela mediacdo donsefrio que os
individuos experimentam. Segundo o autor,

a “objetividade” dessa mediagdo € de natureza
assaz diferente da intersubjetividade postulada por
Habermas como produto e pressuposto da “acéo
comunicativa”. Ela diz respeito ao fato de que o
exercicio responsavel da filosofia (o Unico que
realmente interessa faz do seu sujeito um lugar-
tenente da humanidade na busca da superacédo de
seu sofrimento (DUARTE, 1997, p. 176).

Assim, a expressdo pode ser considerada um m&ogpal o
sofrimento ganha objetividade e também encontmsailpilidade de ser
eliminado, algo que contribuiria como resisténcé busca por uma
sociedade emancipada. Duarte se apéia tant®iakética negativa
quanto nadMinima Moraliade Adorno para sustentar seus argumentos.
A filosofia, tal como é compreendida por Adornog@mtraria na forma
e no rigor com que apresenta seus objetos um medcodciliar
racionalidade e mimesis para expressar os contalgastir do ponto
de vista da redencéo. Dai a importancia da retéigctlosofia, embora
ndo no sentido tradicional, mas como forma pelal quabjeto é
expresso dialeticamente. Para Duarte, “a alegampamrével a retorica
deve ser entendida como um radical posicionamemitra a producao
sistematica do que ja é codificado através do adinguagem, expressa
num termo bastante caro a Habermas, isto €, nauiticacdo™
(DUARTE, 1997, p. 179). Assim, Habermas e Adorncal®cam em
posicdes diametralmente opostas. O autor argumeguéa a teoria
desenvolvida por Adorno teria uma amplitude maiorgde aquela da
acdo comunicativa, “isso porque a principal targfe a atualidade
impde a filosofia é a da radicalidade critica, emig@mente sem recair
num relativismo autofagico” (DUARTE, 1997, p. 18@)ém de ser a
posicdo de Habermas, em determinados momentosjnm@aréa um
“autodemissionismo  positivista”. Duarte aponta pasgumas
inconsisténcias que se fariam presentes na polsat@rmasiana como,
por exemplo, a facilidade com que o aspecto comatia@ seja
banalizado e n&o corresponda, devido a falta datin&tade, a busca da
redencdo do sofrimento e da verdade filoséfica.cltianentdo, que a
posicdo de Adorno, ao incluir aspectos miméticosra@onalidade,
possibilita a formulagéo de um saber alternativa geminacao. Além
disso, afirma o autor, “a expressao pode vir aosprincipal elemento



45

fundamentador na filosofia a partir da experiénda estado de
irreconciliagdo do mundo presente e de sua forraalagima linguagem
que supere a condicdo de mero médium para a coagdoic(...)"

(DUARTE, 1997, p. 183). A expressao do sofrimentopprcionaria

sua experiéncia e também sua liberagdo na medidguenprojeta sua
superagdo, razdo pela qual tal conceito deveriecaesiderado uma
chave para a leitura da obra adorniana.

De modo semelhante, poder-se-ia insistir na irApoia do
conceito de mimesis na filosofia de Adorno, tal ogropde Gagnebin.
A autora procura mostrar que a revalorizagdo dessao possibilitaria
a redencdao do sofrimento humano, tal como Adormdicta no Gltimo
aforismo deMinima Moralia:

a filosofia, segundo a Unica maneira pela qual ela
ainda pode ser assumida responsavelmente em
face do desespero, seria a tentativa de considerar
todas as coisas tais como elas se apresentariam a
partir de si mesmas do ponto de vista da redencéao.
O conhecimento ndo tem outra luz além daquela
que, a partir da redencéo, dirige seus raios sobre
mundo: tudo exaure-se na reconstrucdo e
permanece uma parte da técnica. Seria produzir
perspectivas nas quais o0 mundo analogamente se
desloque, se estranhe, revelando suas fissuras e
fendas, tal como um dia, indigente e deformado,
aparecera na luz messianica. Obter tais
perspectivas sem arbitrio nem violéncia, a partir
tdo-somente do contato com os objetos, é a Unica
coisa que importa para o pensamento. E a coisa
mais simples de todas, porque a situagdo clama
irrecusavelmente por esse conhecimento, mais
ainda, porque a perfeita negatividade, uma vez
encarada face a face, se consolida da escrita
invertida de seu contrario. Mas é também o
inteiramente impossivel, porquanto pressupfe um
ponto de vista afastado — ainda que s6 um
pouquinho — do circulo méagico da existéncia, ao
passo que todo conhecimento possivel ndo sé
deve ser extorquido do que existe, de modo a
chegar a ser obrigatério, mas se vé por isso
mesmo marcado pela mesma deformacgdo e pela
mesma indigéncia a que pretende se subtrair.
Quanto maior é a paixdo com que o pensado se
fecha contra seu condicionamento por amor ao
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incondicionado, tanto mais inconsciente, e por
isso mais fatal, € o modo pelo qual ele fica

entregue ao mundo. Até mesmo sua propria
impossibilidade tem que ser por ele

compreendida, a bem da possibilidade. Mas,
diante da exigéncia que a ele se coloca, a prépria
pergunta pela realidade ou irrealidade da redencéo
é quase que indiferentslil, p. 245)"°

Poder enxergar essa dor reprimida ja seria unmaafale resgatar
algo que é impossivel ao pensamento reduzido & rasfrumental,
justamente, a auto-reflexdo sobre seu caraterssgoe Assim, Adorno
teria insistido na permanéncia da filosofia cometiomacéo da dialética
hegeliana, a qual desembocaria na construc@natética negativa(Cf.
GAGNEBIN, 1997, p. 118). Nesta obra, Adorno nagatencontrado
uma saida para as aporias Dialética do esclarecimentanas uma
superagéo delas por meio de um pensamento diabfliece recusa a
permanecer no modelo do pensamento identificantaitéra argumenta
que a nocao de “esperanca”’, mais preseniRialética negativado que
nas obras anteriores, revelaria o esforco da finsam tentar captar
aquilo que nao se limita ao conceito através dprrconceito. Nesse
sentido, ela afirma que

h&, sem duvida nenhuma, nesse movimento do
pensamento através e além de si mesmo, um
esforco notavel de reabilitacdo da metafisica, da

9 “Philosophie, wie sie im Angesicht der Verzweiftuginzig noch zu verantworten ist, wére
der Versuch, alle Dinge so zu betrachten, wie sim \Standpunkt der Erldsung aus sich
darstellten. Erkenntnis hat kein Licht, als das den Erlésung her auf die Welt scheint: alles
andere erschopft sich in der Nachkonstruktion ulgibbein Stiick Technik. Perspektiven
muf3ten hergestellt werden, in denen die Welt dhrdich versetzt, verfremdet, ihre Risse und
Schriinde offenbart, wie sie einmal als bedurftigl iemtstellt im Messianischen Lichte
daliegen wird. Ohne Willkiir und Gewalt, ganz aus Eighlung mit den Gegenstanden heraus
solche Perspektiven zu gewinnen, darauf allein kbresy dem Denken an. Es ist das
Allereinfachste, weil der Zustand unabweisbar naolcher Erkenntnis ruft, ja weil die
vollendete Negativitdt, einmal ganz ins Auge gefafitr Spiegelschrift ihres Gegenteils
zusammenschiel3t. Aber es ist auch das ganz Unréglieeil es einen Standort voraussetzt,
der dem Bannkreis des Daseins, ware es auch neirusvinziges, entriickt ist, wahrend doch
jede magliche Erkenntnis nicht blof3 dem was ist @bgetrotzt werden muf3, um verbindlich
zu geraten, sondern eben darum selber auch mileiehen Ent stelltheit und Bedurftigkeit
geschlagen ist, der sie zu entrinnen vorhat. Jenschaftlicher der Gedanke gegen sein
Bedingtsein sich abdichtet um des Unbedingten mjillem so bewuf3tloser, und damit
verhéngnisvoller, fallt er der Welt zu. Selbst seieigene Unmdglichkeit muf3 er noch
begreifen um der Mdglichkeit willen. Gegeniiber &erderung, die damit an ihn ergeht, ist
aber die Frage nach der Wirklichkeit oder Unwirkkeit der Erldsung selber fast gleichguiltig”
(MM, p. 283).



a7

filosofia, contra a sua reducdo a racionalidade
identificadora do positivismo ou do senso dito
comum. Partindo assim de uma critica da razdo do
esclarecimento, (...) Adorno chega a uma salvacdo
do conceito de razdo, entendido agora como o
logos pleno, capaz de dizer também os seus
limites e, ao fazé-lo, de indicar a sua auto-
superacdo. (...) E a sua figura de esperanca,
certamente, e é, também, podemos nos arriscar a
dizer, a sua mais alta figura de autonegacéo e,
nesse sentido, a Ultima despedida da razao
ocidental & bela idéia de totalidade dialética.
Talvez Adorno seja o Ultimo filésofo que ainda
tentou pensar juntas totalidade e razdo — s6 que,
para salvar um conceito de razdo verdadeira, viu-
se obrigado a abrir m&o do conceito de totalidade
verdadeira (1997, p. 121).

Como se pode observar na afirmacdo acima, Gaguetbémde
que ha uma superacdo do conceito de razdo, umguenele esta
contida a possibilidade de ir além de seus propinaites conceituais,
ainda que essa salvacdo tenha ocasionado a reramaanceito de
totalidade, algo que fica claro no modo como Adansiste na figura
do particular como meio para se considerar o todo.

Héa ainda outra indicagdo de resposta ao problexsaniado por
Habermas e se refere a posicdo de Zamora (200éhdidh em seu
texto Dialética do esclarecimento e modernidade catagadf De
acordo com o autor, as aporias da obra de Adorrdorkheimer
deveriam ser entendidas conmpoi a partir dos quais seria ainda
possivel realizar a critica a realidade irrecoaddi. Zamora aceita em
parte a critica de Habermas, mas considera queaads Adorno e
Horkheimer poderia ser melhor compreendida a paetirrés diferentes
chaves de leitura. A primeira se refere a integu@t feita por
Horkheimer do processo histdrico. Segundo ZamomhekHnas nao
considerou que Horkheimer se confronta com umastifia da historia
idealista, com o historicismo e com o conceitoatalidade de Lukacs,
0 que Ihe teria permitido oferecer outras chavesnt®pretacdo da
Dialética do esclarecimenito(2004, p. 133). Além disso, Zamora
retoma as nocdes de “constelacdo”, “interpretagatiiistoria natural”
formuladas por Adorno sob a influéncia de Benjamara mostrar que
também a partir desses conceitos seria possiveh Bralética do
esclareciment@em considerar tal obra encerrada em suas aporias.
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Embora haja varias indicagdes de conceitos qummegriam a
critica de Haberma8, mesmo sem a preocupacéo de mostrar possiveis
inconsisténcias na teoria da agdo comunicativaglolgma de haver nas
obras de Adorno e Horkheimer a formulacdo de umceitm de
racionalidade que supere aquele instrumental pexceaaberto. Ainda
gue alguns autores se refiram a uma racionalidatétia, ela
enfrentaria dificuldades na medida em que a pdisiEide de ser um
modelo para a emancipacao da sociedade estariaellda. De qualquer
modo, é preciso, primeiramente, investigar em guads a critica a
racionalidade instrumental é feita por Adorno e KHeimer para
precisar se ela se torna total ou se, ao contiggidjrige apenas a uma
dimensdo, tornando possivel a retomada de um doncbjetivo de
razdo. Tal serd o objetivo principal das proximagdss, as quais
procuram, a partir do projeto critico defendido pdorkheimer na
década de 1930, examinar as criticas que em diésremomentos foram
dirigidas ao conceito de razdo a fim verificar $ase impedem a
formulagdo de um conceito alternativo de raciomal@ capaz de
superar a dominacdo. Nesse sentido, busca-se mqatraaDialética
do esclarecimentdeve ser lida como um momento de uma teoria em
elaboragdo, a qual encontrara Teoria estéticasua formulagcdo mais
completa.

1.2 Teoria tradicional e teoria criticao projeto dialético da critica da
sociedade

Tratar do conceito de racionalidade exige ndo atenem olhar
para o objeto, como também uma reflexdo sobre conemd que ele
deve ser apreendido. Tal preocupacdo esteve sepmpsente nas
pesquisas dos teoricos da Escola de Frankfurp tamtcuidado com a
forma em que os textos deveriam ser apresentadastajna propria
reflexdo sobre a atividade filoséfica e o tratarnadd suas questdes. A
razdo nao se constitui apenas como objeto de igaedb da teoria de
Horkheimer e Adorno, mas €, também, o meio queilgtissa propria

20 Aqui foram apresentadas algumas possibilidades, maoutros trabalhos que também se
mostram interessantes como tentativas de respaslariticas de Habermas, como, por
exemplo, as formulagdes de Jirgen Ritsert, queuppodesfazer a idéia de que a obra de
Adorno e Horkheimer estaria envolvida em um paradexexpor como ela deveria ser

entendida nos termos do desenvolvimento de umtprbfseado em uma dialética em sentido
estrito. (Cf. RITSERT, 2009; RITSERT, KNOLL, 2008TSERT, 2005).
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reflexdo e critica. Dai a imanéncia presente rec@el entre sujeito e
objeto e a dificuldade em se pensar no seu desémarito historico.

E tendo em vista essa problematica que se fazs@ie para
Horkheimer e Adorno pensar em um modelo que abardeestdo da
racionalidade reflexivamente, evitando que a fili@sonantenha uma
atitude meramente afirmadora de seu objeto. O tixtdorkheimer, de
1937, intituladoTeoria tradicional e teoria criticaapresenta a tentativa
de esbocar uma maneira alternativa de se lidar oowbjeto da
investigacdo filosofica de modo que o elemento déca esteja
presente, mesmo que a racionalidade implicita ndefoccientifico se
contraponha a tal possibilidade. A reflexdo filas®fé, portanto,
realizada duplamente, tanto no sentido de se deiguele que é seu
objeto quanto em, ao nele se reconhecer, percelm®mso 0 sujeito que
sobre ele opera e, por isso, que também o determina

O texto de Horkheimer, segundo Benhabib (198&4p), marca
uma segunda etapa na orientacdo do Instituto dguBasSocial em
Frankfurt. Se a primeira fase, compreendida en@®@21a 1937, foi
caracterizada pela tentativa de se estabelecer atefi@mismo
interdisciplinar”, Teoria tradicional e teoria criticaestabelece a
mudanca de um paradigma da “teoria critica” (19340} para a fase da
“critica a razao instrumental”, que ira se desereméntre 0s anos de
1940 a 1945. A mudanca da segunda fase para adedmacordo com
a autora, “ocorre quando essa clivagem crescelrte ®oria e pratica,
entre os sujeitos e os potencias destinatariosedaat leva a um
gquestionamento fundamental da prépria critica dan@wia politica”
(BENHABIB, 1986, p. 158).

A critica da economia politica feita por Marx revee
insuficiente para a andlise da sociedade naquel@memto. Assim,
embora alguns de seus conceitos sejam conservagosy, por
exemplo, o de fetichismo, alienacéo, entre outao¥eoria Critica se
depara com a necessidade de buscar explicacdesnpagaismos que
se desenvolvem na sociedade capitalista e que gapodem ser
reduzidas a uma analise da economia politica, wnajwe

em primeiro lugar, com o desaparecimento do
mercado autdbnomo sobre o controle direto do
estado, a distribuicdo social do bem-estar, o poder
e a autoridade se tornam “politizados”. A

distribuicdo ndo é mais uma conseqiéncia das leis
do mercado, mas de diretivas politicas. A fim de
analisar a estrutura do estado capitalista, €
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necessaria ndo uma economia politica, mas uma
sociologia politica. Em segundo lugar, com a
“politizacdo” do mercado uma vez autdbnomo, 0s
ideais normativos e os fundamentos ideologicos
do capitalismo liberal também se transformam. As
formas de legitimacdo no estado -capitalista
precisam ser analisadas de uma nova maneira:
com o declinio do mercado autdnomo, a “regra da
lei” também declina; o liberalismo é transformado
em autoritarismo politico e, eventualmente, em
totalitarismo (BENHABIB, 1986, p. 160).

E nesse sentido que a teoria esbocada por Luka¢tistoria e
consciéncia de classdexto datado de 1923, serd de fundamental
importancia para os frankfurtianos. Baseado ni&arfte Marx a forma
mercadoria e ao processo de alienacéo ela ocasithidkacs mostra
que o modo de producéo capitalista engendra aaghendo sujeito em
relacdo tanto ao processo quanto ao produto ddrabkalho. Desse
modo, diz Luk&cs, o individuo “é incorporado conarte mecanizada
num sistema mecanico que ja encontra pronto ednando de modo
totalmente independente dele, e a cujas leis &l skesubmeter” (2003,
p. 203). Em decorréncia dessa atividade, o proasgcabalho, assim
como as leis que operam na sociedade séo estranisageito, o qual é
incapaz de se perceber como parte integrante damisew de
producdo de capital. Para Lukacs,

a reificagdo é, portanto, a realidade imediata e
necessaria para todo homem que vive no
capitalismo, e s6 pode ser superada por
esforgo constante e sempre renovado para romper
na pratica a estrutura reificada da existéncia,
mediante uma referéncia  concreta as
contradicdes que se manifestam concretamente no
desenvolvimento global, e com a conscientizacédo
do sentido imanente dessas contradi¢cbes para a
totalidade do desenvolvimen{®003, p. 391§

2 A forma-mercadoria modela a relagdo entre o horeemnatureza, assim como entre 0s
homens, ocultando o carater social existente neeriabitacdo de trabalho do sistema
capitalista. A propria mercadoria ndo é percebid@sindividuos que a produziram como
resultado das suas atividades, mas, ao contrémoo eima coisa acabada e portadora de um
valor, sem conexdo com o tempo de trabalho socEémeecessario para a produgdo que, na
verdade, é o elemento que confere o valor delaMBRX, 1971).

22 gegundo Jay, a idéia de reificacdo em Lukacs wéiesponde, nos mesmos termos, a
concepcgéo adotada por Horkheimer e Adorno, pois, @gstes, o “pecado original” do trabalho
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Lukécs reconheceu um potencial no proletariadajeebrar esse
mecanismo de reificacdo da sociedade capitalidea qunsciéncia de
seu papel na histéria. Horkheimer, por outro ladonsidera a
importancia da critica a teoria tradicional coma para uma mudanca
no modo de organizacdo econbmica e social. Assitopde um
conceito de teoria critica em contraposi¢do a detradicional, sendo
essa distingdo fundamental para se compreendentmdala feita anos
depois ao predominio da racionalidade instrumenfdhda que
comentadores como Benhabib e Dubiel (Cf. DUBIEL7&)9defendam
a quebra na orientagdo do programa na passagemodieal 937 para
1940, defende-se, aqui, que ela ndo altera suletarate o modo
como a critica € feita. Ao contrario, a propriatidiggo entre teoria
tradicional e teoria critica poderia ser vista coadalivisdo entre 0s
diferentes modos de se pensar, um que reprodumaalgho e outro
gue tenta se relacionar com a sociedade de mokdxivef apontando
para os limites da prépria racionalidade instrumient

Horkheimer, primeiramente, descreve o0 modo de agger da
teoria tradicional a fim de levantar questdes sabrienplicacbes que ela
tem no sentido de sua relagdo com a realidade panaseguida,
contrapor um modelo alternativo de teoria que ®sencialmente
critico. O texto apresentado na forma de um ensassui um tom de
manifesto e comeca do seguinte modo:

a questdo — o que é a teoria — parece ndo oferecer
maiores dificuldades dentro do quadro atual da

ciéncia. No sentido usual da pesquisa, teoria

equivale a uma sinopse de proposicbes de um

campo especializado, ligadas de tal modo entre si

que se poderiam deduzir de algumas dessas
teorias todas as demais. Quanto menor for o

numero dos principios mais elevados, em relacao

as conclus@es, tanto mais perfeita sera a teoria
(TTTG p. 125)*

alienado residiria na divisdo entre trabalho intelel e trabalho manual. (Cf. JAY, 1988, p.
63).

2 De acordo com Stirk, “na década de 1930 [Horkhgimiéerenciou a teoria tradicional da
critica como duas formas de raciocinio apropriadEpectivamente, a dominagdo da natureza
e a compreensdo da sociedade. E, novamente, ndadéeal 940, ele apresentaria o que ele
chamou, por um lado, de raz&o subjetiva ou instnt@hee, por outro, de raz&do objetiva”
(STIRK, 1992, p. 158).

2 “Die Frage, was Theorie sei, scheint nach dem heutltand der Wissenschaft keine
groBen Schwierigkeiten zu bieten. Theorie gilt ier djebrauchlichen Forschung als ein
Inbegriff von Satzen Uber ein Sachgebiet, die geimander verbunden sind, dal3 aus einigen
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Horkheimer utiliza um conceito de teoria essenusgite
moderno que se baseia, sobretudo, em um modo fidaisio de
operar: a partir de proposi¢cdes gerais, outras rposier deduzidas e
validadas pela comparagdo com o estado de coisasprptende
descrever. Nesse sentido, a teoria se constituue® dindmica de
operagOes légicas formais capazes de apreenddurazeae classifica-
la segundo seus padrdes, excluindo ao maximo atsutbade daquele
gue realiza tais operac¢des. Sao fundamentaisas etzgras de deducéo,
0 dominio de um sistema simbolico, bem como de ugtodo de
comparacgéo com a realidade capaz de validar apggdes afirmadas.
Tal modelo, segundo Horkheimer, ndo esta presg@eteas nas ciéncias
naturais, mas também nas ciéncias sociais. Seguadtor,

as ciéncias do homem e da sociedade tém
procurado seguir o modeldvdrbild) das bem
sucedidas ciéncias naturais. A diferenga entre as
escolas da ciéncia social, que se dedicam mais a
pesquisa de fatos, e outras que visam mais 0s
principios, ndo tem nada a ver com o conceito de
teoria enquanto talT TG p. 127)%

Ainda que operem com diferentes objetos, elas aditiam
uma mesma estrutura de pensamento que ndo sedimitea operacao
de deducdo, mas se desenvolve, nos mesmos modostadizacao,
por meio do método indutivo e até fenomenoldgical donceito de
teoria, seja no seu carater cientifico voltado @arsmtureza ou para a
explicacdo da realidade social e econdmica cainiai® movimento de
circularidade, pois tanto os fatos sdo a base Hersgue emerge da
ciéncia, quanto este proprio saber se dirige, depmis fatos. Segundo
Chiarello (2001, p. 42), a idéia originariamentenfolada por Lukacs
exerce influéncia no pensamento de Horkheimer modigi respeito ao
modo em que concebe a ciéncia, pois “no conceito'fate’ do
pensamento burgués, e também nas leis que ordemarfatos,
manifesta-se a tendéncia fixista e estatica dogmeasto reificado”.
Paradoxalmente, essa dindmica envolvida na prdfieatifica nos

von ihnen die ubrigen abgeleitet werden kdnnergelnger die Zahl der hdchsten Prinzipien
im Verhéltnis zu den Konsequenzen, desto wollkonenest die Theorie” TKT, p. 205).

% “Die Wissenschaft von Mensch und Gesellschaft shebtrebt, dem Vorbild der
erfolgreichen Naturwissenschaften nachzufolgen. Daterschied zwischen den Schulen der
Gesellschaftswissenschaft, die mehr auf Tatsactsmffong und denen, die mehr auf
Prinzipien eingestelltet sind, hat unmittelbar det Begriff der Theorie als solcher nichts zu
tun”. (TKT, p. 207).
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moldes tradicionais € inseparavel do progressadeaaracteristico da
época burguesa. Para Horkheimer,

nao ha duvidas de que tal elaboracdo representa
um momento de revolugdo e desenvolvimento
constantes da base material desta sociedade. Na
medida em que o conceito da teoria é
independentizado, como que saindo da esséncia
interna da gnoseE(kenntni$, ou possuindo uma
fundamentacgdo a-histérica, ele se transforma em
uma categoria coisificadavdrdinglichtg e, por
isso, ideolégica{TTG p. 129)%°

A critica de Horkheimer se dirige, principalmeritdprmalizacao
do procedimento cientifico e de sua ligacdo comatatnento de seus
objetos, pois a reducdo do método a operacdesakgisconde que a
prépria atividade cientifica esta ligada a fenbnsengociais e
econdmicos. E essa compreens&o da ciéncia agutima perspectiva
de independéncia da realidade que torna o condeitéeoria a ela
subjacente ideolégico. As revolugdes que ocorrercamapo da ciéncia,
nesse sentido, ndo podem ser vistas como conséguéac um
desenvolvimento da logica inerente a atividadessardependem de um
contexto social que influencia a prética cientifidaascensao da teoria
copernicana, para Horkheimer, ndo é resultado auaxigéncia interna
do sistema, mas se situa, sobretudo, em uma emnpieridistérica
determinada. Segundo ele, “o0 modo pelo qual ors&stée Copérnico,
gue era pouco mencionado durante o século XVlIotese um poder
revolucionario, constitui uma parte do processoiakoaio qual o
pensamento mecanico passa a ser dominafifer@ p. 130)*’ Assim
se origina a critica ao positivismo e ao pragmaijsros quais
consideram a ciéncia “supra-social’, as decisdgsadcas cientificas
uma questio relacionada apenas ao sujeito da igaeid, que se
distancia da propria realidade em que esta inseaisim como o faz

% «Es pesteht kein Zweifel, daR solche Arbeit einnvemt der fortwahrenden Umwélzung und
Entwicklung der materiellen Grundlagen dieser Gesledft darstellt. Soweit der Begriff der
Theorie jedoch verselbstandig wird, als ob er etwsdem inneren Wesen der Erkenntnis oder
sonstwie unhistorisch zu begriinden sei, verwaratedich in eine verdinglichte, ideologische
Kategorie” TKT, p. 211).

2" “Wwie das im sechzehnten Jahrhundert kaum erwéupternikanische System dazu kam, zu
einer revolutionaren Macht zu werden, bildet eifieil des geschichtlichen Prozesses, in dem
das mechanistiche Denken zur Herrschaft gelarfdtT, (p. 212).
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também em relacdo ao seu obftdara o conceito tradicional de
teoria, o cientista social e o sujeito social siwmnentos diferentes na
pesquisa, separados pela necessidade que a peépritura da teoria
impbe, qual seja, de objetividade, classificacaelaco entre as
proposi¢cdes gerais e os fatos observados. Essaiesp alienacéo

presente na concepcdo tradicional de teoria eltéiorada, segundo
Horkheimer, a divisdo do trabalho na sociedadea separacdo das
diferentes éareas cria a ilusdo de uma independéentee elas,

impedindo que sejam compreendidas em suas relagbgsocas. De

acordo com Horkheimer,

a representagdo tradicional de teoria é abstraida
do funcionamento da ciéncia, tal como este ocorre
a um nivel dado da divisdo de trabalho. Ela
corresponde a atividade cientifica tal como é
executada ao lado de todas as demais atividades
sociais, sem que a conexdo entre as atividades
individuais se torne imediatamente transparente.
Nesta representagéo surge, portanto, ndo a fungéo
real da ciéncia nem o que a teoria significa para a
existéncia humana, mas apenas o que significa na
esfera isolada em que é feita sob as condigGes
histéricas TTTG p. 131)%°

Na divisdo do trabalho, a interdependéncia dag@ek é oculta,
inclusive no que diz respeito a ciéncia com sugmaaslizacdes e
divisdes, as quais conferem a ela um aspecto solaga origem se
localizaria em uma légica peculiar com que operalescreve a
realidade. Contudo, diz Horkheimer, ha na prépiiadade do cientista
algo que permite a superacdo dessa unilateralidadéda em sua

28 Aqui é importante destacar que com o conceitoteleria tradicional” Horkheimer engloba
diferentes correntes e teorias filosoficas. Comiomaf Chambers (2004, p. 220), “para
Horkheimer a teoria tradicional engloba varias kscale pensamento diferentes, desde o
idealismo e a fenomenologia ao positivismo e prdigma. De acordo com Horkheimer, todas
essas abordagens tedricas cometem o erro fatepaces o assunto em discusséo do processo
de formacédo do conhecimento. (...) Ainda que olislea e a fenomenologia tenham sido
atacados, o alvo real de Horkheimer era a ciéndialspositivista (...)".

2 “Dje traditionelle Vorstellung der Theorie ist atlsm wissenschaftlichen Betrieb abstrahiert,
wie er sich innerhalb der Arbeitsteilung auf eigegebenen Stufen vollzieht. Sie entspricht der
Tatigkeit des Gelehrten, wie sie neben allen Ubrig&tigkeiten in der Gesellschaft verrichtet
wird, ohne dall der Zusammenhang zwischen den s&zelTatigkeiten unmittelbar
durchsichtig wird. In dieser Vorstellung erschettdher nicht die reale gesellschaftliche
Funktion der Wissenschaft, nicht was Theorie inrdenschlichen Existenz, sondern nur, was
sie in der abgeldsten Sphéare bedeutet, worin sier wien historischen Bedingungen erzeugt
wird” (TKT, p. 214).
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pratica e que repousa na relacdo entre os fat®s emceitos ou, de
forma correspondente, na relagdo entre o sujeito ebjeto do
conhecimento. Para Horkheimer, tal ligacdo se deben a partir de
duas perspectivas: a do individuo e a da socieddde.um lado, o
mundo pode ser aceito pelo individuo como factabédgor outro lado,
a realidade é concebida como produto de uma pséxisl*® Assim, o
individuo aceita-a passivamente, mas sua percapgad@s marcas da
socializacdo. Segundo Horkheimer,

os fatos que os sentidos nos fornecem séo pré-
formados de modo duplo: pelo carater histérico

do objeto percebido e pelo carater histérico do

6rgdo perceptivo. Nem um nem outro sao

meramente naturais, mas enformados pela
atividade humana, sendo que o individuo se
autopercebe, no momento da percepgdo, como
perceptivo e passivad TG p. 133)*

Desse modo, ao perceber a realidade, o individuesja preé-
formado social e historicamente. Para ele, 0 su@ito é a sociedade,
pois sua relacdo com ela constitui-se na formarda dependéncia.
Entretanto, as nocbes de passividade e atividade reativas as
perspectivas do individuo e da sociedade, pois éamb inverso é
vélido, ou seja, na economia burguesa, a atividpddence ao
individuo, enquanto a sociedade passa a ser unteag@ssivo, uma vez
gue sua acdo é cega e concreta e a do individiiatabs consciente.
Assim, sustenta Horkheimer, “esta diferenca natéxisa do homem e
da sociedade é uma expresséo da cisdo que no @assagresente tem
sido propria as formas sociais da vida soci@l' (G p. 133)*

A questdo da percep¢do humana em relacdo a dmlgie ela
apreende é importante para Horkheimer na medidauental relacéo se

30 segundo Benhabib (1986, p. 156), “por ‘praxis addiorkheimer entende, em primeiro
lugar, o processo de trabalhiabjor) por meio do qual a espécie reproduz sua existénci
transformando a natureza externa. Em segundo l@ardefine ‘préxis social’ como a
‘atividade humana critica’ correspondente a atittefeexiva-moral do intelectual que vé a
sociedade como um ‘objeto possivel de deciséoeerdetacéo de fins racionais™.

51 “Die Tatsachen, welche die Sinne uns zufiihrend #indoppelter Weise gesellschaftlich
praformiert: durch den geschichtlichen Charakter wahrgenommenen Gegenstands und den
geschichtlichen Charakter des wahnemenden Orgagide Bind nicht nur natiirlich, sondern
durch menschliche Aktivitat geformt; das Individuujedoch erfahrt sich selbst bei der
Wahrnehmung als aufnehmend und passiKT( p. 217).

2 “Dieser Unterschied in der Existenz Von Mensch @esellschaft ist ein Ausdruck der
Zerspaltenheit, die den geschichtlichen Formen gielischaftlichen Lebens bisher Eigen
war” (TKT, p. 217).
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apresenta na atividade cientifica assim como rammsefilosoéficas. Do
mesmo modo que os 6rgdos sensoriais dos homeijsstamaao longo
do tempo para perceber o mundo e serem capazesng@weendé-lo,
também os experimentos cientificos buscam analisanbjeto de
pesquisa objetivamente. Nesse sentido, afirma Haridr, “poder-se-ia
inverter a frase: as ferramentas sdo prolongamedtss 6rgdos
humanos, na frase: os 6rgaos sao também prolong@snatas
ferramentas” TTTG p. 134)** O movimento é duplo: o aparato
sensorial determina o objeto, mas também sofrefl@éntia da vida
social. Por isso, a pretensa naturalidade com auentista, por meio de
seus instrumentos técnicos, investiga um fendbmeapedas ilusoria.
N&o apenas a pratica se revela, assim, entrelaggadaum contexto
social, como também o préprio fato a ser observedoé algo estatico,
natural, mas resultado de forgas sociais e da lgawmna, o que ndo
pode ser ignorado por uma teoria que busca conmgeeenrealidade.
Nesse sentido, Horkheimer afirma que

o individuo registra a realidade efetiva sensivel

como mera seqiéncia de fatos nas ordens
conceituais. Sem duavida, estas também se
desenvolveram em conexdo reciproca com o
processo vital da sociedade. Quando ocorre por
isso a classificacdo nos sistemas do entendimento,
o julgamento dos objetos, o que se da em geral
com grande evidéncia e em apreciavel
concordancia entre os membros da sociedade
dada, essa harmonia entre a percepcdo e o
pensamento tradicional, como também entre as
mobnadas, isto €, entre 0s sujeitos cognoscentes
individuais, ndo é um fato metafisico acidental. O
poder do bom senso, dmmmom sensgara o
qual ndo existe segredos, mais que isto, a validade
geral das intuicbes em campos que nao estdo
diretamente relacionados com as lutas sociais,
como € o caso das ciéncias naturais, é
condicionado pelo fato de que o mundo-objeto
(Gegenstandswela ser julgado advém em grande
medida de uma atividade determinada pelos
mesmos pensamentos, gragas a qual o poder é

% “ieRe sich der Satz, die Werkzeuge seien Verlamgen der menschlichen Organe, so
umdrehen, dal® die Organe auch Verlangerungen steatinent sind” TKT, p. 218).
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reconhecido e compreendido no individd@ G
p. 134)*

Dai a critica de Horkheimer a Kant, ja que estabetece uma
harmonia entre um entendimento ativo e uma seiusEilg passiva no
gue diz respeito a apreenséo dos objetos. Assmjedo transcendental
seria capaz, por uma espontaneidade propria, @batéipara Kant, de
subsumir os objetos do mundo por meio das categdaa@ntendimento.
Para Horkheimer, Kant foi incapaz de considerar undo como
produto do trabalho, atribuindo ao sujeito uma dogspiritual que
realiza a sintese responséavel pela producdo decionénto. De acordo
com Benhabib (1986, p. 157), “Horkheimer transformaconceito
kantiano da constituicdo dos nossos objetos dariéxg@ por meio de
uma atividade epistémica em uma doutrina marxistacahstituicdo
historica de nosso mundo social partilhado por nuicatividade do
trabalho”. No lugar da atividade social, entdo,aest sujeito
transcendental, uma subjetividade que estabeleetagho de unidade
entre 0 entendimento e 0s objetos do mundo. Dedaca@om
Horkheimer,

0 duplo carater destes conceitos kantianos, que
mostram por um lado a maxima unidade e

orientacao, e, por outro lado, algo de obscuro, de
inconsciente, de intransparente, define exatamente
a forma contraditéria da atividade humana nos

Ultimos tempos. A acdo conjunta dos homens na
sociedade é o modo de existéncia de sua razao;
assim utilizam suas forcas e confirmam sua

esséncia. Ao mesmo tempo este processo, com
seus resultados, é estranho a eles préprios; parece

34“Das Individuum nimmt jedoch die sinnliche Wirkiikeit als bloRe Folge von Tatsachen in
die begriffichen Ordnungen auf. Auch diese habdoh,s freilich in wechselndem
Zusammenhang, mit dem Lebensprozel3 der Gesellsemitickelt. Wenn daher das
Einordnen in die Systeme des Verstandes, die Beungeder Gegensténde, in der Regel mit
groRer Selbstverstandlichkeit und bemerkenswertsgréinstimmung unter den Mitgliedern
der gegebenen Gesellschaft vor sich geht, so issediHarmonie sowohl zwischen
Warhnehmung und traditionellem Denken wie zwisclden Monaden, das hei3t den
individuellen Erkenntnissubjekten, kein metaphysictZufall. Die Macht des gesunden
Menschverstandes, desommon sensefir den es keine Geheimnisse gibt, ferner die
allgemeine Geltung von Ansichten auf den Gebietdig nicht unmittelbar mit den
gesellschaftlichen Kémpfen zusammenhangen, wie demaNaturwissenschaften, ist dadurch
bedingt, daB sie zu beurteilende Gegenstandswitthem MaR aus einer Tatikeit hervorgeht,
die von denselben Gedanken bestimmt ist, mittelsrdsie im Individuum wiedererkannt und
begriffen wird” (TKT, p. 219).



58

Ihes, com todo o seu desperdicio de forca de
trabalho e vida humana, com seus estados de
guerra e toda a miséria absurda, for¢a imutavel da
natureza, um destino sobre-humano. Esta
contradicdo é mantida na filosofia teérica de Kant,

na sua anélise da gnoda(G p. 135)%*

Essa critica sera retomada nos mesmos termosgskhéimer e
Adorno naDialética do esclarecimentds autores criticam o “duplo
carater” dos conceitos kantianos na medida em geé&o do sujeito
transcendental € capaz de postular uma idéia dgyalgpara a liberdade
dos homens e, por outro lado, ela é vista comong@odde organizacao
da realidade que serve a autoconservacdo do indiviem Teoria
tradicional e teoria criticaa énfase de Horkheimer esta voltada para o
modo como o conhecimento é possivel no sistema al#, Kois o
sujeito transcendental opera uma sintese entrategarias existentes a
priori e 0 material da experién&%Essa sintese, no entanto, & obscura
para o sujeito empirico. Dai se segue a duplicidimeconceitos que
Kant utiliza, pois, a0 mesmo tempo em que estabelen esquema
transcendental a partir do qual o conhecimentoséipel, esse processo
€ algo alheio ao individuo inserido na realidateapaz de perceber
como ela se orienta para fins objetivos ndo deterdds pelo préprio
sujeito. E em relacdo a esse aspecto que, paraélonsr, Hegel teria
visto o0 espirito absoluto no lugar do sujeito tcemslental, fazendo da
realidade um momento idéntico a racionalidade &sac que a
determina. Contudo, tal identificagdo surge conmonaicdo da realidade
contra todas as contradicdes nela existentes, ¢iieodo o conceito
com o seu objeto, ignorando, portanto, que tahalssgjao é impossivel.
De acordo com Horkheimer, “a classificacdo de fatos sistemas
conceituais ja prontos e a revisdo destes atragésinplificacdo ou

% “Der Doppelcharakter dieser Kantischen Begriffig dinerseits die héchste Einheit und
Zielrichtung, andererseits etwas Dunkles, BewuB#pdJndurchsichtiges bezeichnen, trifft
genau die widerspruchsvolle Form der menschlichdiviédt in der neueren Zeit. Das
Zusammenwirken der Menschen in der GesellschaffiesExistenzweise ihrer Vernunft, so
wenden sie ihre Krafte an und bestéatigen ihr WeZegleich jedoch ist dieser Prozel3 mitsamt
seinen Resultaten ihnen selbst entfremdt, ersclitaiein mit all seiner Verschwendung von
Arbeitskraft und Menschenleben, mit seinen Krieg&nden und dem ganzen sinnlosen Elend
als unabéanderliche Naturgewalt, als UbermenscldicBehicksal. In Kants theoretischer
Philosophie, in seiner Analyse der Erkenntnis,disser Widerspruch aufbewahrtTKT, p.
220).

% para Stirk (1992, p. 108), a critica & episterrialdgantiana é ao mesmo tempo um
reconhecimento de um novo potencial em Kant queftmara Horkheimer no refinamento de
sua interpretacdo materialista de epistemologisimagsomo para a visdo do potencial de
sociabilidade do homem em uma sociedade planificada
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eliminacéo de contradic6es é, como foi exposto, parde dapraxis
social geral” TTTG, p. 136)*'

Nesse sentido, os sistemas filoséficos se posimiodiante da
praxis e mantém uma relacéo determinada com o grogial a que se
identificam. A ciéncia, segundo Horkheimer, nasaeu sociedade
burguesa; cumpre uma funcdo social e atende umaandizn
incorporando em sua atividade valores sociais,aafqu se realize sob
uma aparéncia de autonomia. Contudo, é possivehdeeria coloque
em questdo essa vinculacdo a partir de uma perspaxftica. De
acordo com Horkheimer,

existe um comportamento humano que tem a
prépria sociedade como seu objeto. Ele ndo tem
apenas a intencdo de remediar quaisquer
inconvenientes; ao contrario, estes lhe parecem
ligados necessariamente a toda ordem estrutural
da sociedade. Mesmo que este comportamento
provenha de estrutura social, ndo é nem a sua
intencdo consciente nem a sua importancia
objetiva que faz com que alguma coisa funcione
melhor nessa estrutura. As categorias do melhor,
atil, conveniente, produtivo, valioso, tais como
sdo aceitas nesta ordem social, sdo para ele
suspeitas e ndo sdao de forma alguma premissas
extra-cientificas que dispensem a sua atengéo
critica (TTTG p. 138)®

E desse modo que Horkheimer introduz a idéia de tearia
critica, a qual se opde a teoria “tradicional” pilmente no que diz
respeito a sua postura diante da sociedade. O ‘tmbanmpento critico”
questiona as func¢des sociais, assim como as arim#aque dela
surgem para a vida dos individuos. A propria se@@r&ntre estes e a

7 “Das Einordnen der Tatsachen in bereitligende #egysteme und deres Revision durch
Vereinfachung oder Bereinigung von Widerspriichey vgie ausgefuhrt, ein Teil der
allgemeinen gesselschaftlichen PraxiekT, p. 221).

%8 “Es gibt nun ein menschliches Verhalten, das diseBschaft selbst zu seinem Gegenstand
hat. Es ist nicht nur darauf gerichtet, irgendwel®fiBstéande abzustellen, diese erscheinen
ihm vielmehr als notwendig mit der ganzen Einricigfudes Gesellschaftsbaus verknupft.
Wenngleich es aus der gesellschaftlichen Strukamvdrgeht, so ist es doch weder seiner
bewuRRten Absicht noch seiner objektiven Bedeutwaahmarauf bezogen, daf irgend etwas in
dieser Struktur besser funktioniere. Die Kategodes Besseren, Nutzlichen, ZweckmaRigen,
Produktiven, Wertvollen, wie sie in dieser Ordngadfen, sind ihm vielmehr selbst verdachtig
und keineswegs aulRerwissenschaftliche Voraussetayungt denen es nichts zu schaffen hat”
(TKT, p. 223).
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sociedade é tomada de forma relativa, pois ndonoieendida como
uma simples dicotomia, antes como produto de fageasis que devem
ser consideradas em seu caréater dialético. E ssiegtudo, o marco de
uma teoria que se assume como critica. Em notaddgé, Horkheimer
esclarece o sentido atribuido ao que ele estardexig como “critico™:
“é 'critico' ndo tanto no sentido da critica id&alida razdo pura como
no sentido da critica dialética da economia palitiEste termo indica
uma propriedade essencial da teoria dialética dadade™’

A teoria critica, ao considerar a contraditorietldds conceitos,
compromete-se também com a negacdo de categomatcionadas
socialmente. E essa atitude que diferencia o tdmitico do tedrico
tradicional, pois, embora ambos possuam a sociedade objeto, para
0 Ultimo ela é vista de modo exterior a sua propréica e como algo
dado, enquanto para o teorico critico ela é prodotal do trabalho
humand®® Segundo Horkheimer,

0 especialista “enquanto” cientista vé a realidade
social e seus produtos como algo exterior e
“enquanto” cidaddo mostra 0 seu interesse por
essa realidade através de escritos politicos, de
fiiagbes a organizacbes partidarias ou
beneficentes e participagdo em eleicdes, sem unir
ambas as coisas e algumas outras formas suas de
comportamento, a ndo ser por meio de
interpretacdo  ideoldgica. Ao contrario, o
pensamento critico € motivado pela tentativa de
superar realmente a tensao, de eliminar a oposicao
entre a consciéncia dos objetivos, espontaneidade
e racionalidade, inerentes ao individuo, de um
lado, e as relagdes do processo de trabalho,
béasicas para a sociedade, de outro. O pensamento
critico contém um conceito do homem que
contraria a sSi enquanto ndo ocorrer esta
identidade. Se é proprio do homem que seu agir
seja determinado pela razagyraxis social dada,

que da forma ao modo de sebakein, é

39 “Das Wort wird hier weniger im Sinn der idealistien Kritik der reinen Vernunft als in
dem der dialektischen Kritik der politischen Okorienverstanden. Es bezeichnet eine
wesentliche Eigenschaft der dialektischen TheagieGesellschaft™{kT, p. 223).

4 De acordo com Horkheimer, “a estrutura do compuetzo critico, cujas intengdes
ultrapassaram as dpraxis social dominante, ndo esta certamente mais proxdestas
disciplinas sociais do que das ciéncias naturaiga.dposicdo ao conceito tradicional de teoria
ndo surge nem da diversidade dos objetos nem destlade dos sujeitosT{TC p. 139).
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desumana, e essa desumanidade repercute sobre
tudo o que ocorre na sociedad@ G p. 45)**

Na passagem acima citada, Horkheimer apresenegoréts
fundamentais a concepcgdo de teoria critica, como,egemplo, as
relagbes entre racional e irracional, natureza aciedade, natureza e
raz&o. Tais dualismos ndo se deixam reduzir a esrgposicdes. Antes,
séo considerados em seu carater dialético, a partielacdo imanente
gue possuem entre si e que permite chegar a veddsdeonceitos. Tal
€ a heranca de Hegel no pensamento de Horkheimdora este
assuma, mas também rejeite aspectos da filosofjaliara. Por um
lado, Horkheimer parte de alguns pressupostos ddoritismo
hegeliano para elaborar a concepcdo de teorigecrilBegundo Rush,
Horkheimer adota tanto uma linha epistémica quassmantica. A
primeira se da em razdo do elemento historicistasgmte no
pensamento hegeliano em relacdo as noc¢Oes de egerdadle
conhecimento, o qual Horkheimer tenta preservanedida em que as
categorias conceituais com que a Teoria Criticad@bseu objeto séo
relativas a uma circunstancia histérica. O aspsetnantico, por outro
lado, se relaciona ao progresso das formas da iéon& que, para
Hegel, em cada estagio alcancam parcialmente aderd qual elas
almejam em sua forma absoluta. Na leitura de Rush,

Horkheimer rejeita o essencialismo de Hegel
como um resto de metafisica ultrapassada e, com
ela, a idéia de que ha um fim para a dialética
(BPSS115, 239-40KT i, 13, 145). Isso significa
que Horhkeimer deve, em um veio kantiano,
rejeitar a proposicdo de Hegel de que sujeito e
objeto podem ser conhecidos por serem idénticos
(cf. CT 27-8;KT ii, 48-9). Somente se essa “tese

“wahrend der Fachgelehrte ‘als’ Wissenschaftlerglisellschaftliche Realitit mitsamt ihren
Produkten fur auRerliche ansieht und ,als’ Staatgliisein Interesse an ihr durch politische
Artikel, Mitgliedschaft bei Partein oder Wohltatgjksorganisationen und Beteiligung an den
Wahlen wahrnimmt, ohne diese beiden und einigeeneiVerhaltensweisen seiner Person
anders als hdchstens durch psychologische Intatfmetzusammenzubringen, ist das kritische
Denken heute durch den Versuch motiviert, UberSpannung real hinauszugelangen, den
Gegensatz zwischen der im Individuum angelegten Ib&wul3theit, Spontaneitat,
Vernunftigkeit und der fur die Gesellschaft grumdieden Beziehungen des Arbeitsprozesses
aufzuheben. Das kritische Theorie enthélt einenriBedes Menschen, der sich selbst
widerstreitet, solange diese Identitat nicht hemiésist. Wenn von Vernunft bestimmtes
Handeln zum Menschen gehort, ist die gegebenelggsaftliche Praxis, welche das Dasein
bis in die Einzelheiten formt, unmenschlich, uneéséi Unmenschlichkeit wirkt auf alles
zuriick, was sich in der Gesellschaft vollzielKT, p. 226).



62

da identidade” é negada, Horkheimer pode
esperar motivar a idéia de uma dialética eterna,
uma vez que o que torna possivel a transicéo
dialética é a tentativa falha de uma forma de
consciéncia em atingir uma compreenséo fixa da
relacdo pensamento-objeto (2004, p. 18).

Para Horkheimer, nenhum conceito pode ser idérdizoseu
objeto; ndo ha um final para a dialética, uma ez existe um abismo
separando o conceito de sua realizacdo. O ideahsgeliano é negado
e em seu lugar é assumida a idéia de uma diabptealeve reconhecer
a contradicdo e insistir nela para chegar a verdBdeacordo com
Chiarello (2001, p. 186), “ndo obstante Horkheimatenda que o
esforco do pensamento careca de sentido se adigétrase reconcilia,
€ precisamente no que diz respeito a certeza dessaciliacdo, a seu
carater logicamente necessério, que a Teoria &€gdtiarda distancia”.

E interessante notar como a relacdo entre Hegerleheimer se
da em diferentes niveis e se dispfe tanto a coéwei@s quanto a
divergéncias. Honneth, por exemplo, ir4 caracteazéeoria Critica, de
modo mais geral, em sua relacdo com a idéia hegetla atualizacéo
da raz8o. De Horkheimer a Habermas, Honneth sastpré ha algo
comum a todos os frankfurtianos, a saber, que ‘ssgmo historico
deveria ser compreendido de um ponto de vistacpratomo um
processo de desenvolvimento cujas deformacf8eségatas causadas
pelo capitalismo podem ser superadas apenas pelo dle um processo
de esclarecimento entre os envolvidos” (HONNETHQ4£0p. 337).
Além disso, Honneth atribui a eles a aceitacdo de g crise da
sociedade tem sua causa em uma “patologia da FAzfis ndo é mais
capaz de realizar um fim universal. Assim como Hegee acreditava
serem as patologias sociais originadas na incagpdeidia sociedade
realizar a racionalidade de suas instituicdes, wnkfurtianos
identificariam as “patologias sociais” como a ineeidade da razéo

42 De acordo com Honneth, “em todas essas abordatgeroria Critica, a mesma idéia
hegeliana — a saber, que um universal racionalpreerequerido para a possibilidade de
satisfazer a auto-realizacaseff-actualizatioh dentro da sociedade — é continuamente
incorporada, somente em diferentes caracterizag@gsaxis humana original da agéo. (...) E
com referéncia a tal autoridade da préaxis racigua os tedricos criticos podem analisar a
sociedade de acordo com uma teoria da rgeaaliagnostico das patologias sociais. Desvios
do ideal que deveria ser atingindo com a realiz¢ggétoializatior) social do universal racional
podem ser descritas como patologias sociais, ja e devem acompanhar uma perda
lamentavel dos prospectos de uma auto-realizagibactualizatioh intersubjetiva” (2004, p.
341).
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guiar os individuos na busca de um interesse gee skja comurs.
Segundo Honneth,

0s representantes da Teoria Critica, sustentam,
com Hegel, a convic¢do de que a auto-realizacéo
(self-actualization do individuo somente é
sucedida quando ela entrelaca em seus fins — por
meio de principios ou fins geralmente aceitos — a
auto-realizacdo de todos os membros da
sociedade. De fato, pode-se pretender que a idéia
de uma sociedade racional deva ser acordada
racionalmente a fim de ser capaz de relacionar
suas liberdades individuais cooperativamente
umas as outras (2004, p. 342).

Tal é a critica que aparecerd em escritos de tdoridr comaO

fim da razéce Eclipse da razdonos quais se discute 0 modo pelo qual o
conceito unitario de razao se dissolveu ao longhistaria, tornando a
conciliagdo entre o interesse individual e o cetetuma ilusdo.
Diferentemente de Hegel, contudo, a impossibilidddereconciliacdo
na perspectiva de Horkheimer exige que em umaatedei carater
critico, sujeito e objeto se relacionem de uma éodiferente, pensados
a partir da dialeticidade que os constitui. Ao me$empo em que nao
s&o idénticos, tampouco podem ser tratados de fisotada. E por isso
que Horkheimer afirma que “no pensamento sobremehn sujeito e
objeto divergem um do outro; sua identidade sergremo futuro e ndo
no presente”{TTG p. 141)** Os conceitos de sujeito e objeto s&o em si
mesmos dialéticos e por essa razdo ndo séo radudiven dos lados
desse dualismo, pois a tensdo existente entreoglesnstitui, mesmo
que em Ultima instancia ela traga a luz a contéadigles contida. Esta,
entdo, revelard a contradicdo também situada somie, a qual se
transfere para a relagdo entre a teoria e a rdalida é por essas
categorias constituirem uma unidade dindmica etitial que a forma
como a teoria alcanga a sociedade tampouco po@densesma ao longo
do processo histoérico. O préprio conceito de tecnitica formulado por

43 E importante lembrar que no prefacio da ddimima Moraliade Adorno h& uma referéncia

a “doutrina da vida reta” que se perdeu e que isipiita, na sociedade moderna, uma
concepcgédo de vida boa em termos aristotélicosséudsao sobre os desdobramentos para uma
teoria moral em sua aproximagéo com o comunitaristnoom a ética de virtudes é discutida
de forma detalhada no texto de Menke (2005) imtitol Tugend und Reflexion. Die
‘Antinomien der moralphilosophie’

4 “Im Denken iiber den Menschen klaffen Subjekt umjet auseinander; ihre Identitat liegt

in der Zukunft und nicht in der GegenwarTk{, p. 227).
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Horkheimer aparece como expresséo histérica de sou@dade que
reclama para si a compreensdo sobre as causasnidaadao nela
presente. Mas, diferentemente de Marx e Lukacsaljogentavam a
expectativa de que o proletariado realizasse oepsucdialético e se
liberasse da exploracdo através da consciéncidadsec Horkheimer
nega que o tedrico critico possa ter uma atitudeisiti e hipostasiar
um grupo social como possibilidade de emancipaedsodiedade. Para
ele,

nesta sociedade tampouco a situagcdo do
proletariado constitui garantia de para a gnose
correta. Por mais que sofra na prOpria carne o
absurdo da continuagédo da miséria e do aumento,
da injustica, a diferenciacdo de sua estrutura
social estimulada de cima, e a oposicdo dos
interesses pessoal e de classe, superadas apenas
em momentos excepcionais, impede que o
proletariado adquira imediatamente consciéncia
disso. Ao contrario, também para o proletariado o
mundo aparece na superficie de uma ou outra
forma. Uma atitude que ndo estivesse em
condicdes de opor ao proprio proletariado os seus
verdadeiros interesses e com isso também os
interesses da sociedade como um todo, e, ao invés
disso, retirasse sua diretriz dos pensamentos e
tendéncias da massa, cairia numa dependéncia
escrava da situacdo vigenTerTG p. 142)%*

Um tal otimismo, diante do fracasso, se transfoan@am
niilismo e, desse modo, a teoria perderia seu eitmeritico e seu
potencial liberador. Antes, sustenta Horkheimer,intelectual que
melhor enxerga seu proprio tempo corre o risco adan contra a
corrente e percorrer um caminho solitario. Por,issteoria critica ndo
se compromete com uma classe social em sua inaedtigsobre a

4 “Aber auch die Situation des Proletariats bildetdieser Gesellschaft keine Garantie der
richtigen Erkenntnis. Wie sehr es die SinnlosigkéstFortbestehen und VergroRerung der Not
und des Unrechts an sich selbst erfahrt, so veehindoch die von oben noch geférderte
Differenzierung seiner sozialen Struktur und dier i ausgezeichneten Augenblicken
durchbrochene Gegensatzlichkeit von personlichethklessenmafigem Interesse, dal dieses
BewuRtsein sich unmittelbar Geltung verschaffe.d&n Oberflache sieht vielmehr die Welt
auch fur das Proletariat anders aus. Eine Haltwedzhe seine wahren Interessen und damit
auch die Gesellschaft im ganzen nicht auch ihmssedintgegenzusetzen imstande ware,
sondern ihre Richtschnur von Gedanken und Stimmudge Massen bezége, geriete selbst in
sklavische Abhangigkeit vom BestehendefKT, p. 230).
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sociedade; ndo se coloca como representante deesses de um
determinado grupo, uma vez que, neste caso, “lzauera descricao de
contetdos psiquicos, tipicos para um grupo detawhirda sociedade,
ou seja, tratar-se-ia de psicologia socidT{G p. 143)* A teoria
critica, como ja foi dito anteriormente, ndo setidigie da teoria
tradicional pelo seu objeto. A diferencga residesemn sujeito e no modo
ele interpreta seu objeto. N&o se trata, dessairaade descrever uma
classe sistematicamente, pois ndo é tomando otsmao ou a
burguesia como objeto que a teoria se tornar&a&rifila precisa buscar
as contradi¢Bes inerentes ao seu objeto e refletire a atividade do
tedrico critico, o qual faz parte da mesma reabdsatcial que procura
compreender. De acordo com Horkheimer,

a funcdo da teoria critica torna-se clara se o
teérico e a sua atividade especifica sé&o
considerados em unidade dinamica com a classe
dominada, de tal modo que a exposicdo das
contradicdes sociais ndo seja meramente uma
expressao da situacdo histérica concreta, mas
também um fato que estimula e que transforma
(TTTG p. 144)"

O tedrico critico se compromete com a exposicas da
contradi¢cdes da sociedade; atua como critico dalade, assim como
das teorias que procuram explica-la sem mostras sdementos
fundamentais. Para Horkheimer, “isso se torna ewédea pessoa do
tedrico; sua critica é agressiva nao apenas fraot apologetas
conscientes da situacdo vigente, como também frantendéncias
desviacionistas, conformistas ou utopicas nas swégrias fileiras”
(TTTG p. 144)*® Diferentemente da teoria tradicional, a teorigioef
guestiona seu proprio posicionamento na sociedegieela, aceita seu
papel dentro da divisdo do trabalho como algo dadogssario ou util

% “Es handelte sich dabei um die Beschreibung psgbler Inhalte, die fir bestimmte
Gruppen der Gesellschaft typisch sind, um Sozialpsipgie” (TKT, p. 231).

47 “Wwird jedoch der Theoretiker und seine ihm spsetiie Aktivitat mit der beherrschten
Klasse als dynamische Einheit gesehen, so daR $amstellung der gesellschaftlichen
Widerspriiche nicht allein als ein Ausdruck der ketdn historischen Situation, sondern
ebensosehr als stimulierender, verandernder Faktir escheint, dann tritt seine Funktion
hervor” (TKT, p. 232).

“8 “In der Person des Theoretikers tritt das deuttintage; seine Kritik ist agressiv nicht nur
gegenliber den bewuRten Apologeten des Bestehersdemern ebensosehr gegenuiber
ablenkenden, konformistischen oder utopistischend&ezen in eigenen ReihenTKT, p.
233).
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para a vida dos individuos. J& a teoria criticaalais pressupostos da
ciéncia especializada em questdo, assim como toplmaesso social
que a sustenta. De acordo com Horkheimer, “a mem epte [0
pensamento critico] quer alcancar, isto é, a mglia do estado
racional, sem davida, tem suas raizes na misénaatente. Contudo, o
modo de ser dessa miséria ndo oferece a imagemadsuperacéo. A
teoria que projeta essa imagem nao trabalha aceeda realidade
existente; ela exprime apenas seu segregbT G p. 145)*°

Também a logica subjacente a teoria critica éatite da logica
com a qual a teoria tradicional opera. Para es$a,olgetos sdo
classificados a partir de conceitos universaisstratos, os quais visam
abranger os fatos do mundo. Mesmo para a ciénailspode-se
aplicar essa logica, por exemplo, para o positivisigue ignora a
dindmica imanente aos objetos do mundo, assim @aaonceitos e,
por isso, toma a realidade como um complexo des fatwados, cujas
variacdes sdo entendidas como novos fatos e nd@ coomentos
integrados de um processo social. Até mesmo aiddele do homem se
torna uma idéia n&o capturada por essa légica. Caifironar
Horkheimer, “segundo o positivismo, ndo permanegsolatamente
nada idéntico; ao contrario, primeiro existe umenga, depois um
adulto, ambos constituem complexos de fatos difeseiEsta I6gica n&o
esta em condi¢Bes de compreender que o homemmséotraa e apesar
disso permanece idéntico a si mesmd@TTG p. 150°° O que
diferencia a teoria critica, nesse sentido, ndouéade tais conceitos,
mas o modo como eles se relacionam com a realidalde.né&o
estabelece simplesmente uma relacdo de correspoadém mesmo
uma conexao direta entre 0s conceitos e fatos, terda olhar pelo
avesso dessa relacdo. Para ela, os conceitos rs@oeemdidos a partir
de seu desenvolvimento histdrico concreto e dolpppedesempenham
em um determinado contexto social. Desse modoc@dsiderados néo
de forma isolada, mas como parte de uma realidaeelgs ndo apenas
pretendem explicar, mas da qual sdo também depsdeila
concepcédo defendida por Horkheimer, “todo passoctedaz parte do
conhecimento do homem e da natureza que se enéotisposi¢cao nas

4 “Das Ziel, das es erreichen will, der verniinftigestand, griindet zwar in der Not der
Gegenwart. Mit dieser Not ist jedoch das Bild ihBeseitigung nicht schon gegeben. Die
Theorie, die es entwirft, arbeitet nicht im Dierster schon vorhandenen Realitét; sie spricht
nur ihr Geheimnis ausTKT, p. 233).

%0 “Nach dem Positivismus bleibt iberhaupt nichtsiideh, sondern zuerst ist ein Kind da,
spater ein Erwachsener, beides sind zwei versamedatsachenkomplexe. Da3 der Mensch
sich andert und doch mit sich identisch bleibtmey diese Logik nicht zu fassenTk(, p.
241).
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ciéncias e na experiéncia histéricdTTG p. 151" A teoria critica
parte de conceitos ja formulados e de resultadobtjdos pela ciéncia,
mas em seu uso, eles sdo integrados ao procesgrichise,
proporcionam, por essa razéo, o desvelamento deremiidade que a
simples descricdo ndo alcanca, pois falta a elpemsamento capaz de
entender dialeticamente os conceitos e 0s objesas quais ele se
entrelaca. Nesse sentido, exemplifica Horkheimariese de que, sob
determinadas condicdes, as camadas mais baixagcialadde sdo as
gue tém mais crian¢as desempenha um papel impotanio prova de
que a sociedade burguesa baseada na troca levssag@mente ao
capitalismo com exército de reserva e cris@'TG p. 151)°2 Além
disso, a teoria critica se distingue pelos juizes gmite em relacdo a
sociedade. Enquanto a teoria tradicional trabaliracipalmente com
juizos categérico-hipotéticos e ocasionalmente jeoros de existéncia,
a teoria critica possui um Unico, a saber,

que a forma béasica da economia de mercadorias,

historicamente dada e sobre a qual repousa a
histéria mais recente, encerra em si as oposi¢coes
internas e externas dessa época, e se renova
continuamente de uma forma mais aguda e, depois
de um periodo de crescimento, de desenvolvimento

das forcas humanas, de emancipacao do individuo,

depois de uma enorme expansao do poder humano
sobre a natureza, acaba emperrando a continuidade
do desenvolvimento e leva a humanidade a uma

nova barbarieTTG, p. 152)>

A necessidade de estabelecer uma nova formaldgéefsobre a
realidade é consequiéncia de uma consciéncia ajiieavé no processo
histérico o predominio de forcas que se perpetustaiente porque
sdo encobertas pelo modo tradicional do pensamimdidco, cujo

51 “Vielmehr gehért zu jedem Schritt die Kenntnis tiddenschen und Natur, die in den

Wissenschaft und in der geschichtlichen Erfahruomijegt” (TKT, p. 242).

2 “der Satz, daR die untersten Schichten der Gebalisunter bestimmten Bedingungen auch
die meisten Kinder haben, spielt beim Nachweis, die burgerliche Tauschgesellschaft
notwendig zum Kapitalismus mit industrieller Ressmmee und Krisen fihrt, eine wichtige
Rolle” (TKT, p. 243).

% “daR die Grundform der historisch gegebenen Wairtsnhaft, auf der die neuere

Geschichte beruht, die inneren und &uReren Gegenslir Epoche in sich schlief3t, in

verscharfter Form stets aufs neue zeitigt und doér Periode des Aufstiegs, der Entfaltung
menschlicher Kréafte, der Emanzipation des Individeunach einer ungeheuren Ausbreitung
der menschlichen Macht tber die Natur schlieRlighvdeitere Entwicklung hemmt und die

Menschheit einer neuen Barbarei zutreifikT, p. 244).
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objetivo é descrever a sociedade sem com isso resgeta seus
mecanismos de domina¢do. Nesse sentido, tambémongeito de
necessidade esta envolvido na atividade da tedtieec Ela diz respeito
ndo somente a uma necessidade I6gica, mas, sabretartreta. Como
diz Horkheimer,

a afirmacgdo do bidlogo de que uma planta tem

que fenecer devido a processos imanentes, e de
gue certos processos inerentes ao organismo
humano o conduzem necessariamente a sua morte,
nao deixa claro, se uma interferéncia qualquer

pode influenciar o carater desses processos ou
modifica-los totalmenteT(TTG p. 153)>*

Assim, a teoria critica se diferencia da teo@aitional em outro
aspecto fundamental, a saber, que seus resultgdos sobre a prépria
teoria. Um pensamento que se pretenda fiel a snmesm medida em
que busca a origem e desenvolvimento de processi@ssnao pode
ignorar que sua propria atividade interfere sobreonteido de seu
pensamento e, também, de forma reflexiva, sobmesma, pois ela se
realiza de acordo com uma exigéncia imanente aendelimento
histérico da sociedade. Seu comportamento perante a realidade
consiste em uma tensédo necessaria entre recorggeecerno envolvido
Nos processos sociais sem que a consciéncia sejaawda por eles.
Dai se segue que a teoria critica, ao identificamecanismo social as
forcas que atuam no sentido da dominacdo do homssim como da
natureza, é obrigada a recusa-las, ndo de modiv@as®s com vistas
a transformacédo dessa realidade. De acordo conhEkiarkr,

0 comportamento critico consciente faz parte do
desenvolvimento da sociedade. A construcdao do
desenrolar histérico, como produto necessario de

% “die Aussage des Biologen, daR eine Pflanze auhGimmanenter Prozesse verwelken
mufd oder dal gewisse zum menschlichen Organismudrige Vorgange notwendig zu
seinem Untergang fiuhren, Rt es dahingestellirgagmdwelche Einwirkungen diese Verlaufe
in ihrem Charakter beeinflussen oder total veram#énnen” TkT, p. 245).

* Conforme Horkheimer, “o desenvolvimento intelettsa encontra, como foi mostrado
acima, numa relacéo possivel de comprovar, se nenm@p paralela, com o desenvolvimento
histérico. A relacdo essencial da teoria com o tem@io se baseia na correspondéncia das
partes isoladas da construgdo tedrica com o petiigtérico — um ensinamento em que
coincidem Fenomenologia do Espirite Logica de Hegel com cCapital de Marx, como
testemunhos de um mesmo método - , mas na traresfampermanente do juizo existencial
tedrico sobre a sociedade, uma transformacéo gae@sdicionada pela sua consciente com a
préaxis histérica” {TTG p. 156).
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um mecanismo econdmico, contém o protesto
contra esta ordem inerente ao préprio mecanismo,
e, a0 mesmo tempo, a idéia de autodeterminacéo
do género humano, isto €, a idéia de um estado
onde as ac¢fes dos homens ndo partem mais de um
mecanismo, mas de suas proprias decisdes. O
juizo sobre a necessidade histérica passada e
presente implica na luta para a transformacédo da
necessidade cega em uma necessidade que tenha
sentido. O fato de se aceitar um objeto separado
da teoria significa falsificar a imagem, e conduz
ao quietismo e ao conformismo. Todas as suas
partes pressupdem a existéncia da critica e da luta
contra o estabelecido, dentro da linha tragcada por
ela mesmaTTTG p. 153)*°

Para a teoria critica, diz Horkheimer, o préprimneeito de
necessidade é critic6.Ele indica, por um lado, uma exigéncia de
questionar a necessidade dos fatos, 0 que obrigaria ultrapassar a
formalidade e a abstracdo dos conceitos e relatisnaao
desenvolvimento historico da sociedade. Por owdo,| refere-se a
tensdo entre a natureza e os individuos, pois giddmem que estes se
esforcam para dominéa-la, impondo sua racionalidadecessidade com
gue ela se apresenta, o resultado deveria seera¢@n dos homens da
dominacéo. O problema com que a teoria criticacpamh é entender,
justamente, porque o progressivo dominio sobre frem nao
proporciona a liberdade esperada. Dai se segueeqgeanto essa
situacé@o se fizer presente na vida dos homenspri teritica estara
comprometida com a expressao das contradicesissoElar isso,
mesmo gue a sociedade sofra mudancas, caso estegjard@ estruturais
e nado alterem significativamente o0 modo como o0s dmsm

% «Zur Entwicklung der Gesellschaft gehort aber dsmwuflt kritische Verhalten. Die
Konstruktion des Geschichtsverlaufs als des notigend Produkts eines ©6konomischen
Mechanismus enthalt zugleich den selbst aus ihrohgehenden Protest gegen diese Ordnung
und die Idee der Selbstbestimmung des menschli@ksshlechts, das hei3t eines Zustands, in
dem seine Taten nicht mehr aus einem Mechanisnumglemn aus seinen Entscheidungen
flieBen. Das Urteil uber die Notwendigkeit des bislen Geschehens impliziert hier den
Kampf um ihre Verwandlung aus einer blinden in ewsianvolle Notwendigkeit. Den
Gegenstand der Theorie von ihr getrennt zu denkerfalscht das Bild und fihrt zum
Quietismus oder Konformismus. Jeder ihrer Teiletséte Kritik und den Kampf gegen das
Bestehende in der von ihr selbst bestimmten Richtumaus” TKT, p. 246).

5 “Der Begriff der Notwendigkeit ist in der kritiseh Theorie selbst ein kritischer; er setzt den
der Freiheit voraus, wenn auch nicht als einertiexenden” TKT, p. 247). “O conceito da
necessidade na teoria critica é, ele mesmo, créleressupde o conceito de liberdade ainda
que nao seja o de uma liberdade existerft@TC p. 154, traducdo nossa).
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experimentam a liberdade, a teoria critica terAns@smo objeto. De
acordo com Horkheimer,

a teoria ndo tem hoje um contelldo e amanha
outro. As suas alteracBes ndo exigem ndo exigem
que ela se transforme em uma concepgao
totalmente nova enquanto ndo mudar o periodo
histérico. A consciéncia da teoria critica se basei

no fato de que, apesar das mudancas da sociedade,
permanece a sua estrutura econémica fundamental
— a relagao de classe na sua figura mais simples —
e com isso a idéia de supressdo dessa sociedade
permanece idénticdTTG p. 157)°

O fim da teoria critica, portanto, consiste ndizagdo do ideal
de liberdade enquanto desaparicdo da dominacgaoirgudtica social.
Seu interesse nesse sentido é negativo, como e#prede uma
exigéncia ndo sé do pensamento, mas também ddadalde opressao
em que os homens vivem. Tal relacdo é de imanénaiaedida em
gue o pensar, enquanto atividade critica voltada aalarificacao dos
mecanismos de dominagdo social que suportam oofuetiento da
sociedade tanto em sua dimensdo econfmica, quabétonesmo, de
desenvolvimento técnico e cientifico, traz consigoonsciéncia de que
tal realidade deve ser transformada de modo quazaorem sua
realizacao historica se reflita em uma sociedadesina e justa.

E nesse sentido que os escritos de Horkheimecatém a critica
da racionalidade que estrutura a sociedade dardimglade ao projeto
critico-dialético apresentado eheoria tradicional e teoria criticaNa
préxima sec¢do, o conceito de razdo sera examinadion ade se
compreender a dialeticidade nele presente e queiteezompreender o
motivo da desproporcéo entre o avango técnico de soniedade cada
vez mais esclarecida e a situacao de desumanidedesyindividuos
continuam vivenciando.

% “Die kritische Theorie hat nicht heute den und geor einen anderen Lehrgehalt. Ihre

Anderungen bedingen keinen Umschlag in eine voltiage Anschauung, solange die Epoche
sich nicht andert. Die Festigkeit der Theorie rigtatier, dafd bei allem Wandel der Gesellschaft
doch ihre 6konomisch grundlegende Struktur, dassd€averhaltnis in seiner einfachsten

Gestalt, und damit auch die Idee siner Aufhebuegtidch bleibt” TKT, p. 251).
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1.3 O desenvolvimento do conceito de razdo nos et de
Horkheimer

Em um artigo dedicado a discussao sobre o condeitazdo na
obra de Adorno, entre outros autores, Guzzoni (18B@rda o tema da
possibilidade de uma razéo alternativa ao concstoacionalidade ou
mesmo de algo diferente do que se costuma denompamdirazao”. A
presente secdo ndo versard sobre a proposta da,augs pretende
resgatar um questionamento feito em seu artigeesguorna pertinente
ao exame sobre o conceito de razdo na obra de d@odrorkheimer, a
saber: a critica dos frankfurtianos seria dirigiddeaz&o Yernunf} ou a
racionalidade Rationalita)? Para Guzzoni, h4 uma diferenca relevante
entre o uso dos dois termos que deve ser obsequathalo se examina a
critica a razdo de modo mais aprofundado. Seguaddoza,

a razdo essencialmente percebe o unitario e o
unido, enquanto a racionalidade articula e analisa
seu objeto em suas partes e elementos
constituintes. (...) A razé@o percebe o que é aaigin

e originario; a racionalidade deduz de principios
por meio de argumentos — “racional” é sindbnimo
de “justificado” e “bem-fundamentado”. A razéo,
analogamente a sensualidade, é determinada e
afetada por seu objeto e assim permite que ele
seja e aconteca tal como ela quer; a razdo é
passiva e receptiva. Pelo contrario, a
racionalidade define e determina, processa e
domina seu objeto; ela controla e domina, regula e
ordena a sensualidade (GUZZONI, 1997, p. 28).

A diferenca no emprego dos termos determinaria Udima
instancia o objeto da critica feita por Adorno ekteimer e mostraria
de que modo as consideracdes feitas por Habermdsrigm ser
ponderadas em relacdo as conseqiiéncias que impigsevolvimento
do pensamento dos autores. A presente secdo temé objetivo
examinar, além das rela¢des internas presentesmueito de razao, se
a posicdo de Adorno e Horkheimer se dirige conid#ia de uma raz&o
(Vernunf} ou de uma racionalidad&4tionalitd). Assim, serdo objeto
de estudo dois textos escritos por Horkheir@®efim da razdgublicado
em 1941 dclipse da razaale 1947, os quais foram escolhidos devido &
proximidade que possuem em relacdDialética do esclarecimento
obra que parte das consideracgdes feitas por Honleneim seus escritos
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individuais. A secdo subseqliente, que tratara itlaaca razdo na obra
conjunta de Adorno e Horkheimer, retomara a disgussobre a
eventual pertinéncia da distincdo entre uma créficaase dirige a razéo
ou a racionalidade.

1.3.1 O conceito de razéo e®@ fim da razaoThe end of reason

O texto de Horkheimer intitulad® fim da razdo(The End of
Reasoh foi publicado no volume 1X/1941 da revistastudos em
Filosofia e em Ciéncia SociafStudies in Philosophy and Social
Sciencg do Instituto de Pesquisa Social. Uma versdo agul alema
também foi langcada na Alemanha, porém, no ano isegei intitulada
comoRazéo e autoconservac@dernunft und SelbsterhaltupdO texto
em alemao € uma versao do original inglés e enmdgmesente algumas
diferencgas, tais como acréscimos e omissdes denafgdrases, nao
contém alteragcdes substanciais. As consideracbessepdio feitas no
presente trabalho observam as duas versdes do ex$oserdo citadas
apenas as passagens da versao em inglés, escepltidéer sido
publicada primeiramente.

Em O fim da raz&oHorkheimer identifica na histéria da
civilizacdo a razdo como um principio predominamterientador das
acbes. De modo correspondente, tal principio seifeséou nas
correntes filoséficas, embora de diferentes modmsno conceito
fundamental a partir do qual outras categorias yaumdeser derivadas,
tais como as idéias de liberdade, justica ou verdBdra Horkheimer,
“a era da razdo é o titulo de honra reclamado palando
esclarecimento”{ER p. 366)>° Horkheimer vé na histéria da filosofia
um movimento de esvaziamento da raz&o, sindninfordwlizacdo que
ela sofreu. Tendéncias filoséficas como o ceticisen@mm contribuido
para retirar do conceito de razdo seu contetdondetd-la a uma
abstracéo sem sentido ligada aos usos linglistatidianos. De acordo
com Horkheimer, “o nome de tal razéo é tomado comaimbolo sem
sentido, uma figura alegérica carente de funcdimdas as idéias que
transcendem a realidade dada sdo forcadas a partilla desgraca”
(TER p. 367)*° Contudo, tal formalizac&o n&o ocasionou a desgimri
da razao, apenas a reduziu de forma radical ases#iglo instrumental.

% “The era of reason is the title of honor claimgdte enlightenment world”.
6 “The name of such reason is held to be a mearsisglgmbol, an allegorical figure without a
function, and all ideas that transcend the givetityeare forced to share its disgrace”.



73

Ela aparece, entdo, como coordenacdo entre meiios ginculada a
uma idéia de eficiéncia. De acordo com Horkheimer,

o vinculo tao estreito entre razdo e eficiéncia tal
como se revela aqui, na verdade sempre existiu.
As causas da inter-relacdo repousam dentro da
propria estrutura basica da sociedade. O ser
humano pode satisfazer suas necessidades
naturais somente por meio de instancias sociais. A
utilidade é uma categoria social e a razdo segue-a
em todas as fases da sociedade de classes; por
meio da razdo o individuo se afirma nessa
sociedade ou se adapta a ela, de forma a seguir
seu caminho. Ela induz o individuo a subordinar-
se a sociedade sempre que ele ndo seja forte o
suficiente para transforma-la em seu préprio
interesseTER p. 368)%*

Nessa passagem, aparecem alguns elementos furtdsnpama a
definicdo do conceito de razdo. Em primeiro lugagutor defende a
existéncia de uma relacdo necessaria entre ragficiéncia, a qual ndo
€ interna, mas mediada socialmente, pois as estsuhéisicas servem
aos individuos como meios para satisfazer suasssidagles naturais.
Com a reducao da razéo a sua dimensao instrumbatal predominio
na sociedade de uma concepc¢do de utilidade queamssfarma em
critério para a eficiéncia das acdes, respondendona expectativa
maior ou menor da necessidade dos individuos septade
socialmente. Assim, eles se subordinam a sociegiadeedida em que
seu comportamento se orienta por uma racionalidageamente
instrumental, sem referéncia a um bem comum. Dedace@om
Horkheimer, a sociedade grega tinha como caratiteris idéia de uma
totalidade, na qual o bem do individuo estava ermbiaia com o bem
da comunidade. Ja& na Idade Média e para as dautpoditicas
emergentes nesse periodo, tal harmonia era atiilzuiwbediéncia dos
cidadaos as leis da cidade. Assim, o fim individsalmostrava menos
relevante que o da totalidade. Até mesmo nos ideaiskevolucédo

®1“As close as the bond between reason and effigienbere revealed to be, in reality so has
it always been. The causes of interconnection iibimthe basic structure of society self. The
human being can fulfill his natural wants only thgh social channels. Use is a social
category, and reason follows it up in all phasecahpetitive society; through reason the
individual asserts or adapts himself and gets alongociety. It induces the individual to
subordinate himself to society whenever he is motgsful enough to pattern society upon is
own interests”.
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Francesa estd implicita a prioridade da sociedaderalacdo ao
individuo, como, por exemplo, na posicdo defendido contra-
revolucionario De Maistre, segundo o0 qual, o pasnoo seria a
abnegacéao do individuo em nome da razdo da na¢acER p. 369).

Haveria, assim, um movimento imanente a razaanskgo qual
os individuos devem renunciar aos seus impulsoa pgae 0s seus
interesses mais naturais sejam satisfeitos. Ao mésmpo em que ha
implicita uma promessa de recompensa para esEs$apt a qual seria
efetivada com o progresso da civilizacdo, a sitnagaterial da vida da
maioria dos individuos mostra que a “troca” realzaao foi justd? A
razao, desse modo, ndo consegue satisfazer umdeedaltalidade no
qual o interesse individual e o universal encontramea harmonia,
justamente porque a divisdo da sociedade em clagss® com a
diversidade dos interesses e a concordancia flegaga, portanto, a
abstrac;éB?’ Percebe-se, dessa maneira, que a critica ao tmoromi
razdo é, sobretudo, uma critica & sociedade, daodtinuidade ao
projeto esbogado pelo autor j4 na década de 1930.

O argumento de Horkheimer, ainda que em grande paibaseie
nos pressupostos da teoria psicanalitica, vai aléstes, mostrando
como o mecanismo de repressdo dos impulsos quenastiase da
organizacao da sociedade se entrelaca com o madimpelo qual passa
0 conceito de razdo e que se configura de um memEc&l no contexto
da sociedade burguesa, como fungdo para a autn@ede ou
autoconservaca®.Ha que se ressaltar que tais objetivos acompanham
homem desde tempos imemoriais. A formagdo da @Opri
individualidade, que Horkheimer e Adorno desenvmivea Dialética
do esclarecimentobaseia-se na idéia de um fim voltado para a
autoconservacdo, o qual sempre esteve relacionadada. Desde a

%2 Na base do argumento de Horkheimer esta pressupdspria pulsional freudiana, a qual
fundamenta a defesa de que com o progresso dizapéib é necesséario que os seres humanos
reprimam suas puls@es a fim de que a vida em samgeskja possivel. Contudo, essa represséo
nunca é adequadamente gratificada, gerando umgtaal+&o individuo que se volta contra a
propria civilizagéo (Cf. FREUD, 2002).

% Segundo Horkheimer, “as dificuldades de uma ffiesmcionalista se originam no fato de
que a universalidade da razdo nédo pode ser sem&ordo entre os interesses de todos os
individuos, enquanto na realidade a sociedade iadida em grupos com interesses
conflitantes. Devido a essa contradigdo, o apelnigersalidade da razdo assume o caréater do
espurio e ilusério”TER p. 370).

6 para Stirk, “ele [Horkheimer] usou ‘autopresefi@ignais ou menos intercambiavel com
‘auto-interesse’, que pode ser visto como o termaismnatural. A escolha por
‘autopreservacdo’ é explicavel em termos da presséice os individuos para abandonar os
constrangimentos tradicionais normais nas sociedadglitarias contemporaneas de seu
tempo. Ela também aponta diretamente para o papieléih de autopreservacéo Dialética

do esclarecimentq1992, p. 167).
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constituicdo da subjetividade, ele guia as agGewmahas impondo
limitacdes a fim de que a vida possa ser garantdaassim, por
exemplo, que as teorias contratualistas explicanforanacdo da
sociedade civil por meio da rendncia a uma parcglaliberdade
individual em troca da seguranca na vida em conaal@idA razado exige
dos individuos o ajustamento as regulacfes sama® condicdo para
a formacgéo da civilizacdo, ou seja, exige uma ésmlrrenincia. Para
Horkheimer, “essa autopreservacdo pode exigir @&®ma a morte do
individuo que deveria ser preservaddER p. 372)%°

Apesar de ser necessario em termos sociais, tehnisemo se
torna na sociedade moderna o principal objetiviorat a ser buscado
pelos individuos. Assim, a preservacdo da vidaega® conteldo dessa
razdo coordenadora entre meios e fins é substitygida uma
autopreservacdo do individuo. Como a sociedadetatiaf esta
organizada em torno da competitividade de intesggsenais racional a
acdo que for mais eficiente para realiza-los. Héapto, uma reducéo
da razdo a um carater meramente instrumental nsequdcdo de
interesses individuais, uma vez que aquela dimetesdotalidade j4 ndo
existe. Na base desse mecanismo, localiza-se addésacrificio. Para
Horkheimer, “a idéia de razdo, mesmo em sua foromimalista e
purificada, sempre justificou o sacrificioTER p. 372)%° Esse tema é
retomado posteriormente mialética do esclarecimentcom énfase
para o aspecto racional que os atos sacrificiaitéon e que mostram o
entrelacamento entre mito e esclarecimento. @nfim da razag
Horkheimer concebe o sacrificio nos termos de uebacdio com a
propriedade privada. Submeter-se ao Estado tornacgmal quando é
ele quem vai garantir o patriménio do individuo mesapds sua morte.
Assim, ao reconhecer as leis que preservam a podgute, o individuo
age a favor de si, ainda que tenha que se subenetdregar sua vida ao
Estado (Cf. TER p. 372). O sacrificio, assim, é justificado
racionalmente mesmo quando implica a auto-afirmatgéal do
individuo perante a coletividade. O mecanismo feiali € 0 mesmo
gue permite aos homens a convivéncia social, jlaquandicéo para ela
€ a renuncia dos impulsos. Entretanto, diz Horkbgiressa forma de
rendncia nao foi suficiente para garantir o inteeeda coletividade, dai
a necessidade do sacrificio estar vinculado a &SR0 da
propriedade, como fica claro, por exemplo, naddsaontratualistas.

% “This self-preservation may even call for the tieaf the individual which is to be
preserved”.

% “The idea of reason, even in its nominalistic gmdtified form, has always justified
sacrifice”.
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E quando Horkheimer fala da funcio social que @if&sio
possui na constituicdo e organizagdo da sociedaslelg emprega, pela
primeira vez no texto, o termo “racionalidad®aionalitd), ao falar
em uma “racionalidade do sacrificio e da auto-rein(TER p.
373) Em seguida, se refere também a uma “racionaliddale
autopreservacdo'TER p. 373), expressdo que ndo aparece na versao
em aleméo. E interessante notar que mesmo na &raeug espanhol do
texto ha o uso do termo “racionalidade”, emboravesao alema o
termo utilizado seja raza¥¢rnunfj.

Tentar elaborar uma espécie de tipologia dos deadnceito de
razdo emO fim da razdoparece uma tarefa in6cua, uma vez que
Horkheimer esta tratando do conceito de ra2&ernunf} e de seu
processo de esvaziamento. Nas raras vezes em quermm
“racionalidade” Rationalitéd) aparece, € empregado no sentido de uma
gualidade racional que ja ndo corresponde a razé@mynfjy enquanto
totalidade, mas que de algum modo se afirma comional. Assim,
guando Horkheimer se refere a ‘“racionalidade daifgsdc e da
rendncia” ele mostra que existe um sentido de kalow raciocinio em
uma acao que nao é estritamente racional, embemdatiquele critério
de eficiéncia ligado a racionalidade instrumenaltretanto, é dificil
afirmar que haja aqui uma forte distingdo entreisss dos termos. Se
for levada em consideracédo a argumentagao que efarkh desenvolve
ao longo do texto, é possivel constatar que se, tsabretudo, de uma
critica ao processo de formalizagdo da raX@snunf) que aos poucos
a torna cindida, deixando de representar um pimcgbjetivo e
passando a se afirmar como um principio de auteceasio que, em
funcdo da estrutura social, seja econdmica ouioehlgé capaz justificar
até mesmo a auto-afirmacao total do individuo a ardam externa, o
qual sucumbe juntamente com a pretensdo de urlidad® da razao
gue foi desmentida ao longo da histéria. De acoaio Horkheimer,

0 atual desprezo da razdo ndo se aplica ao
comportamento conforme a fins. O termo mente,
na medida em que designa uma faculdade
intelectual ou um principio objetivo, aparece

como uma palavra sem sentido a menos que se
refra a coordenacdo entre meios e fins. A

destruicdo do dogmatismo racionalista por meio
da autocritica da razado, realizada pelas sempre

674(...) rationality of sacrifice and self-renunciatibou, em aleméo, *(...) diRationalitit von
Opfer und Triebverzich{VS p. 281).
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renovadas tendéncias nominalistas na filosofia,
tem sido agora ratificadas pela realidade histérica
A substancia do proprio individuo, ao qual a idéia
de autonomia se ligava, ndo sobreviveu ao
processo de industrializagdo. A razdo se
degenerou porque ela foi a projecao ideolégica de
uma falsa universalidade que agora mostra ter
sido a autonomia do sujeito uma iluséo. O colapso
da razdo e o colapso do individuo sdo um e o
mesmo TER p. 376)%®

Ao processo de formalizagdo da razdo correspomaealteracao
no proprio sentido da conservacéo: ela deixa derserreferéncia nos
termos da formacdo humana e é reduzida a uma fuae;8atisfacdo de
necessidades naturais. Além disso, se o indiviceepnhecia sua
identidade por meio da razdo e se essa forma dmgdedfoi perdida,
entdo, falta a ele a referéncia ao fim racionasuke acdo, de tal modo
gue suas acles se realizam a partir de uma logindada na
racionalidade instrumental, sem conexdo com o elgtaimento de fins
objetivos. Segundo Horkheimer,

a unidade da vida individual tem sido social, mais
do que natural. Quando os mecanismos sociais
que tornam possivel essa unidade sao
enfraquecidos como o sdo atualmente, altera-se o
sentido do cuidado do individuo por sua
autopreservacdo. O que antes servia para
promover o desenvolvimento dos homens, a
alegria do conhecimento, a vida como resultado
da memdria e previsdo, o prazer em si mesmo e
Nnos outros, 0 narcisismo assim como o amor, esta
perdendo seu contelddbER p. 376)%°

% “Present day contempt of reason does not extemulitposive behavior. The term mind,
insofar as it designates an intellectual faculty ar objective principle, appears as a
meaningless word unless it refers to a coordinatibends and means. The destruction of
rationalistic dogmatism through the self-criticimhreason, carried out by the ever renewed
nominalistic tendencies in philosophy, has now beetified by historical reality. The
substance of individuality itself, to which the &ef autonomy was bound, did not survive the
process of industrialization. Reason has degenetseause it was the ideological projection
of a false universality which now shows the autopa@hthe subject to have been an illusion.
The collapse of reason and the collapse of indalijuare one and the same”.

 “The unity of individual life has been a sociathrer than natural one. When the social
mechanisms which made for this unity are weakeredhay are today, the individual's
concern for his self-preservation changes its nmeaniWhat previously served to promote
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Com a reducdo da razao a forma instrumental erdapéga
referéncia a fins objetivos, a pretenséo de uralidexde que nela estava
presente se enfraquece, principalmente porque wemaformalizada,
pode servir a interesses que lhe sdo externosmAssiracionalidade
passa a operar segundo forcas externas associad@eiaa de
autoconservagéo, a qual, por sua vez, jA ndo E|ctoRos interesses
objetivos dos seres humanos, mas a formas de pOd@scismo, por
exemplo, manifesta essa tendéncia, pois o tofalitar se apresenta
como sistema que se torna irracional em funcaoralgnmfentacdo da
razdo. Nele, o individuo sé existe porque se eatwgmpletamente,
contrariando seu proprio interesse em funcdo de totaidade que se
realiza sem qualquer justificacdo racional (TER p. 386).

Considerando a critica feita por Horkheimer a oaa&O fim da
razag nado é possivel afirmar que haja uma diferenciasi@oe os
termos Vernunft e “Rationalitat, primeiro, porque ele raramente
emprega o termo “racionalidade”. Depois, porquedpiio conceito de
razdo é considerado de forma unitaria. Sera sonpenteos anos mais
tarde que se podera falar de diferentes tipos déioreou de
racionalidades na obra de Horkheimer, especialmeoteéextoEclipse
da razdg em que comeca a emergir a distingdo entre o®§B06 que
caracterizam o movimento da raz&do ao longo darl@stGomo afirma
Chiarello, a dicotomia entre uma razdo objetivaugaosubjetiva que
tem lugar enkclipse da razddnado encontra correspondente no ensaio
‘Razéo e autoconservacao’, pois neste “o que feega a constatacio
de que a razdo, definitivamente comprometida calmnainacao, reduz-
se a mera funcdo de autoconservagdo” (2001, p. Résrse sentido, a
préxima secdo ira investigar de modo especificoacantonceito de
razdo € definido por Horkheimer eBclipse da razéo procurando
analisar, também, se é pertinente a diferenciagfie eam conceito de
“raz&0” e outro de “racionalidade”.

1.3.2 O conceito de razéo eificlipse of reasor{Eclipse da razap

O texto Eclipse da razdoreune cinco conferéncias que
Horkheimer proferiu nos Estados Unidos no ano del19riginalmente
produzido em inglés, o texto foi publicado em 1@4dapenas em 1967
foi lancada sua versdo em lingua alema sob o tHuloKritik der

man’s development, the joy in knowledge, livingalgh memory and foresight, pleasure in
oneself and others, narcissism as well as lovdpaireg their content”.
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instrumentellen Vernun{Sobre a critica da razéo instrumernjtaNessa
mesma época, Horkheimer escrevia juntamente comnadtDialética

do esclarecimentoobra em que as aporias da critica a razdo se
revelariam em toda sua radicalidade.

Em Eclipse da razdpHorkheimer diferencia dois sentidos do
termo razdoVYernunf}: um que designa “a faculdade de classificagéo,
inferéncia e deducéo, ndo importando qual o contedgecifico dessas
acles: ou se(ja, o funcionamento abstrato do mevarde pensamento”
(ER p. 13)"° a qual ele nomeia como razdo subjetiva. Essa forma
racional coordena os meios em relagdo aos finguais correspondem
ao interesse de autopreservacao do individuo momanidade na qual
ele se insere. Nao se trata, portanto, de deterromdins das acdes,
nem de questionar sua racionalidade, mas de di&tas para a
realizacdo de objetivos em beneficio do sujeito. &®rdo com
Horkheimer,

a idéia de que um objetivo possa ser racional por
si mesmo — fundamentada nas qualidades que se
podem discernir dentro dele — sem referéncia a

qualquer espécie de lucro ou vantagem para o
sujeito, € inteiramente alheia a razao subjetiva,

mesmo quando esta se ergue acima da
consideragdo de valores utilitarios imediatos e se

dedica a reflex6es sobre a ordem social como um
todo ER p. 14)*

A razdo objetiva, por outro lado, é entendida Horkheimer
como a dimensdo capaz de definir os fins das a¢fiswricamente,
essa idéia esteve no centro de uma concep¢do segunaal a razao
objetiva caberia a determinagéo de fins intimameeli@ionados com
uma totalidade. Tal concepcao, diz Horkheimer rfiadiva a existéncia
da razdo ndo s6 como for¢ca da mente individual,tarabém do mundo

objetivo: nas relacdes entre 0s seres humanoseaasses sociais, nas

" “But the force that ultimately makes reasonabléioas possible is the faculty of
classification, inference, and deduction, no mattbat the specific content — the abstract
functioning of the thinking mechanism. This typerefson may be called subjective reason”
(EoR p. 3).

"L “The idea that an aim can be reasonable for its sake — on the basis of virtues that insight
reveals it to have in itself — without referencestame kind of subjective gain or advantage, is
utterly alien to subjective reason, even wherasiégs above the consideration of immediate
utilitarian values and devotes itself to reflec@bout the social order as a wholebR p. 4).
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instituicBes sociais, e na natureza e suas mamifess” ER p. 14)72
Foi a partir desse conceito que a propria filosfifigpossivel enquanto
um sistema que procurou organizar e hierarquizaésseoisas e acoes
de acordo com a nogdo de uma totalidade. Assifmatiorkheimer,

0 grau de racionalidade de uma vida humana
podia ser determinado segundo a sua
harmonizagdo com essa totalidade. A sua
estrutura objetiva, e ndo apenas o homem e os
seus propositos, era o que determinava a avaliagao
dos pensamentos e das acdes individuais. Esse
conceito de razdo jamais exclui a razdo subjetiva,
mas simplesmente considerou-a como a expressao
parcial e limitada de uma racionalidade universal,
da qual se derivavam os critérios de medida de
todos os seres e coisas. A énfase era colocada
mais nos fins do que nos meios. O supremo
esforco dessa espécie de pensamento foi conciliar
a ordem subjetiva do ‘“racional”’, tal como a
filosofia 0 concebia, com a existéncia humana,
incluindo o interesse por si mesmo e a
autopreservacadR p. 14)"

O conceito de razdo objetiva relaciona-se, pafand
determinacao dos fins as quais as acdes se orieN@@récia Antiga,
por exemplo, a razdo objetiva apontava para o donde bem supremo
que orientaria 0s homens na busca por uma vida feéésse sentido, a
Grécia seria um modelo de uma sociedade organizadianalmente.
Segundo Wolin (1987, p. 36), Horkheimer faz refei@ra filosofia
grega por duas razdes: primeiro porque ela é unelmas$sencialmente
racionalista e segundo, pelo fato de que suas@psestetafisicas estéo
relacionadas aos problemas éticos e politicos.nAssimodelo grego

2 “This view asserted the existence of reason awae fnot only in the individual mind but
also in the objective world — in relations amongniam beings and between social classes, in
social institutions, and in nature and its man#gshs” EoR p. 4).

8 “The degree of reasonableness of a man’s lifedcbaldetermined according to its harmony
with this totality. Its objective structure, andtrjast man and his purposes, was to be the
measuring rod for individual thoughts and actiofiBis concept of reason never precluded
subjective reason, but regarded the latter as argwrtial, limited expression of a rationality
from which criteria for all things and beings weterived. The emphasis was on ends rather
than on means. The supreme endeavor of this kinbimfing was to reconcile the objective
order of the ‘reasonable’, as philosophy conceiitegvith human existence, including self-
interest and self-preservatiorEgR p. 4).
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serviria como paradigma de uma sociedade que s@ipegem torno de
fins definidos por uma razéo obijetiva.

Para Horkheimer, “guando se concebeu a idéiazémra que se
pretendia alcancar era mais que a simples reguldgéa®lacdo entre
meios e fins: pensava-se nela como o instrumerrs geanpreender 0s
fins, para determina-los"ER p. 19)’* Tal era a razdo objetiva,
portadora da capacidade de dizer qual era o fioeaag agbes visavam.
Ela aparece como estrutura da sociedade, ou s#j&@ azao que se
concretiza na pratica ao ser incorporada pelos hemeo modo como
compreendem a finalidade de sua existéncia e de a&gfes. H4, no
entanto, outro nivel em que a razdo objetiva paiecempreendida,
definido pelo préprio Horkheimer:

assim, por um lado o termo razéo objetiva denota
como esséncia uma estrutura inerente a realidade
gue por si mesma exige um modo especifico de
comportamento em cada caso, seja uma atitude
pratica ou seja tedrica. (...) Por outro lado,rmte
razdo objetiva pode também designar o proprio
esforco e capacidade de refletir tal ordem objetiva
(ER p. 20)"

Dessa forma, pode-se estabelecer duas dimensGegueno
conceito de razdo objetiva se manifesta: 1) corrotesa operante na
sociedade, a qual determina sistemas de crengasdanfienta a agéo
dos individuos na medida em que determina os fires ejJas devem
atingir; 2) como modo de pensar essa estruturas ipEECISAmMente,
como um sistema filoséfico que sustenta a possitulk de uma verdade
objetiva e acessivel aos individuos, refletindo edmuestrutura ja
presente na realidade.

Enquanto a razdo objetiva cabe a preocupacdo dormalacéo
de conceitos de base ética e politica, a coorderdggiacdes que terdo
como objetivo realiza-los seria tarefa da razdgesiva. Esta, na medida

a

em que se refere apenas a adequacdo entre meins, @dde ser

™ “When the idea of reason was conceived, it wasniéd to achieve more that the mere
regulation of the relation between means and eitdsas regarded as the instrument for
understanding the ends, fdetermining thefh(EoR p. 7).

5 “The term objective reason thus on the one hanotés as its essence a structure inherent in
reality that by itself calls for a specific modelhavior in each specific case, be it a practical
or a theoretical attitude. This structure is adbés$o him who takes upon himself the effort of
dialectical thinking or, identically, who is capabbf eros On the other hand, the term
objective reason may also designate this very teffod ability to reflect such an objective
order” (EoOR p. 8).
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considerada, portanto, uma dimensdo a servigo zko rabjetiva. No
texto O fim da razdp a coordenacdo entre meios e fins era uma
atividade da razdo, embora naquele momento aindahnéivesse a
separagdo entre aquelas duas dimensfes. A razéioheoo elemento

de autoconservacao, mas nao se restringia a ele.

A distingdo que surge posteriormente mostra giferetitemente
daquilo que se anunciava com o titulo da versariantou seja, “o fim
da razdo0”, ndo é a raz8o em sua totalidade qupatesa, apenas algo
dela é “eclipsado”. A relacdo, portanto, ndo € xeusdo de um ou
outro conceito. De acordo com Horkheimer, “a redagétre esses dois
conceitos ndo é simplesmente de oposi¢do. Histnente, ambos os
aspectos subjetivo e objetivo da razdo estiveraeseptes desde o
principio, e a predominéncia do primeiro sobretond se realizou no
decorrer de um longo processd®R p. 16)’° Horkheimer procura
sustentar o argumento de que a razéo, ja em sygEnogomo “logos”,
continha qualidades subjetivas, como, por exengpfdjzer’. Contudo,
elas foram eliminadas pela prépria critica racioma nome de uma
objetividade absoluta. Ao longo da histéria do pemnto e da
civilizacdo, surgiram as dificuldades em sustetatiaobjetividade, o que
acabou por revelar que tal tarefa ou era impossivela prépria
objetividade era ilusoria. Desse modo, a razacesofim processo de
formalizacdo e, aos poucos, perdeu seu conteldetivahj o que
significa, em outros termos, a independéncia cataga pela sua forma
subjetiva (CfER p. 17).

Uma das causas que Horkheimer associa ao enfiamueo da
razdo objetiva como estrutura inerente a realidesiée na luta entre a
filosofia e a religido. De acordo com Horkheimegs“ sistemas
filoséficos da razdo objetiva implicam a convicgd® que se pode
descobrir uma estrutura fundamental ou totalmebtengente do ser e
de gue disso se pode derivar uma concepcao doaésimano” ER, p.
21)/" Assim, para que se afirmassem, era preciso comlme
mitologias e as crencas alimentadas pela religidsugentar uma
verdade objetiva a partir de fundamentos racioiNgsse sentido é que
a razdo continha em sua prépria origem a criticaocmecanismo para

® “The relation between these two concepts of redsonot merely one of opposition.
Historically, both the subjective and the objectaspect of reason have been present from the
outset, and the predominance of the former ovelatier was achieved in the course of a long
process” EOR p. 5).

"“The philosophical systems of objective reasonlietpthe conviction that an all-embracing
or fundamental structure of being could be discedeand a conception of human destination
derived from it” EoR p. 9).



83

sua realizagdo. Contudo, diz Horkheimer, no séetNd, “a razéo
adquiriu uma nova conotacdo, que encontrou a ni@iseapressao na
literatura francesa e certo modo ainda é presermadenoderno uso
popular. Tomou o significado de uma atitude coatdlia” ER, p. 22)°
que, embora seja até mais humana, mostra-se, potdneravel aos
interesses econdmicos da sociedade. Com issosfmgeeem defender
uma verdade objetiva se enfraquece e ela se abreelaivismo,
colocando-se ndo contra a religido, mas ao lada, d@mo uma
instancia dentre outras que coexistem na sociedade.

Da atitude conciliatéria, passou-se, no iluminis@cseparagéo
total entre razdo e religido, de tal modo que ailtado foi o
enfraquecimento da religido como autoridade respais pela
expressao da verdade suprema, e também da razasyucumbe frente
a sua formalizacéo levada a cabo pelo racionali$taca Horkheimer,
“os filésofos do iluminismo atacaram a religido emme da razao; e
afinal o que eles mataram néo foi a Igreja, mas®fisica e o proprio
conceito de razdo objetiva, a fonte de poder dested seus esfor¢cos”
(ER p. 26)"° O efeito colateral dessa tarefa mal-sucedida Idaofia
afeta também a religido, pois lhe foi negada, assimo a razéo, a
possibilidade de tratar do absoluto, restando-theeitos substitutos e
formais. Sem partilharem a pretensdo a verdadeivjgpodem ser
vistas como esferas culturais distintas. Insepfraperém, € o
relativismo que se alia a essa nova forma de cencelbrazdo. Em
consequéncia do enfraquecimento da razdo em suwefa tate
fundamentar e sustentar conteldos objetivos, elatoseou um
instrumento:

no aspecto formalista da razdo subjetiva,
sublinhado pelo positivismo, enfatiza-se a sua
nado-referéncia a um contetdo objetivo; em seu
aspecto instrumental, sublinhado pelo
pragmatismo, enfatiza-se a sua submissdo a
contetidos heterbnomos. A razao tornou-se algo
inteiramente aproveitado no processo social. Seu
valor operacional, seu papel no dominio dos

8 “At that time [sixteenth-century] however, reasmyuired a new connotation, which found
its highest expression in French literature andome degree is still preserved in modern
popular usage. It came to signify a conciliatotit@de” (EoR p. 9).

" “The philosophers of the Enlightenment attackdigjice in the name of reason; in the end
what they killed was not the church but metaphyaiud the objective concept of reason itself,
the source of power of their own effort&€qR p. 12).
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homens e da natureza tornou-se o Unico critério
para avalia-lagR p. 29)%

Tal movimento se assemelha ao descrito por HarkdreemO
fim da razdg ainda que neste ndo seja feita a distincdo rafees duas
dimensdes da razdo. Embora sutil, ha na passagem aitada uma
ligeira diferenca entre, por um lado, a formalizagh razdo, e por
outro, sua instrumentalizagdo. Se a razdo subjétiimissociavel da
razdo objetiva, 0 € apenas no primeiro sentidajad sg revela como a
parcialidade da razdo em relacdo aos fins que eendwa vida. A
dimensdo voltada para a autoconservacdo € ineeena&zdo, mas
subordinada a objetivos definidos pela razéo ofgiethssim, a razao
subjetiva preocupa-se com a coordenacdo das agfresgye eles sejam
realizados. Se ao longo da histéria, torna-se isipeka razao definir
tais fins, sobressai-se, entdo, sua dimensao sabjblestes termos, é
possivel recusar a leitura feita por Stirk, segumdaoal,

esses dois tipos de razao ndo sdo vistas como
coexistentes e até complementares, mas como
competidoras, alternativas. De fato, ele acreditou

que uma teria deslocado a outra. A razdo

instrumental, subjetiva, foi triunfante, ndo apenas

COmo um acesso a nossa manipulacdo do mundo
natural, mas sem limites ou restricdes. Ela foi, ou

melhor, se tornou, razdo sem qualificacdo

(STIRK, 1992, p. 159).

Contudo, ndo se trata exatamente de formas ditexeae
excludentes, pois a razao objetiva s6 poderia iexsstpartir da
vinculacdo com a racionalidade subjetiva, na medida que esta
coordenava 0s meios necessarios para se atindinosacionais. O
predominio do carater instrumental enfraquece d&orambjetiva,
reduzindo-a a uma operacao formal. A essa redugé&esponderia
aguela impoténcia frente & sustentacdo de verddmmgdutas, as quais
impedem a formulacdo de conceitos com validade estipnavel e
fundamentos racionais. A razao vé-se, desse modadp daquele fim
ultimo a que as ac¢bes deveriam se dirigir, masesoler através de seu
carater subjetivo, como capacidade de ainda estayeh ligacao entre

8 “n the formalistic aspect of subjective reasamessed by positivism, its unrelatedness to
objective content is emphasized; in its instrumemispect, stressed by pragmatism, its
surrender to heteronomous contents is emphasitedoplerational value, its role in the

domination of men and nature, has been made thecsgtdrion” EoR p. 14).
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meios e fins, mecanismo que é essencial a autasagde dos homens,
ainda que o proprio conceito de autoconservacawmtea diluido junto
com a objetividade perdida.

Em um sentido diferente é entendida a instrumientg@io da
razao. Ela ndo é sendo a identificacdo da razaaiooimstrumento para
a realizagéo de fins. Ha, portanto, uma diferemgaoitante no modo de
entender o movimento pelo qual passa 0 conceitis, o se trata,
entdo, do simples predominio da razdo subjetiva, s, ma
fundamentalmente, da reducéo desse mecanismo dgenagdo entre
meios e fins ligados a vida humana a uma adequdeameios em
relacdo aguaisquerfins, sejam eles em beneficio ou ndo do individuo
ou de sua comunidade. E nesse sentido que a imsttalimacido da
razdo pode ser inclusive irracional, ja que ed&#nente desligada de
um principio de autoconserva¢do da vida humanajuab também a
raz&o objetiva se dirigia. E por essa instrumerstedio da razo servir a
quaisquer propdsitos e interesses que ela se dakviradicalmente de
conteldos objetivos e se torna reificada. Sujefassim, ndo apenas ao
relativismo, mas a sua propria transformacédo erstobpnanipulavel,
suscetivel de servir ora a uma ora a outra findéidRara Horkheimer,

toda a idéia filoséfica, ética e politica — tendios
cortado o corddo umbilical que ligava essas idéias
a suas origens histéricas — tende a tornar-se o
ndcleo de uma nova mitologia, e esta € uma das
razbes por que o0 avan¢o do iluminismo tende a
reverter, até certo ponto, para a supersticdo e a
paranéiaER p. 38)%"

A passagem citada traz a idéia que estara presabialética do
esclarecimentoou seja, o entrelacamento entre o esclarecimerdo
mitologia, tema da proxima secdo deste capitul@z8o, ao hipostasiar
nocdes universais sem que essa sua pretensdaustjatada, tende a
tornar-se mitolégica. A critica pode ainda exispis também ela
pertence a razdo subjetiva, mas sem um fundamebjgtivo, é
meramente formal, o que a torna vazia de qualgoeteddo. Assim,
sem critérios para a verdade, a critica da razé{etsta conduz ao

N

relativismo e a existéncia pacifica entre concepcdiiversas e

81 “Every philosophical, ethical, and political idedts lifeline connecting it with its historical
origins having been severed — has a tendency mnithe nucleus of a new mythology, and
this is one of the reasons why the advance of letelignent tends at certain points to revert to
superstition and paranoiaE¢R p. 21).
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incompativeis entre si. O Unico critério que passavaler é a
operacionalidade dos mecanismos, medidos pelarao®rialidade”, a
qual, por sua vez, é avaliada em termos de inegeswividuais
fomentados pelo sistema econdmico. Diferentemergteid#tia de
autoconservacdo que estava na origem da razdo, hAdomais
preocupacdo com uma formacdo do homem. Sobreviemaapo
interesse imediato de sobreviver em um mundo gfim de ele proprio
subsistir, consome os individuos de forma integPalka Horkheimer,
essa reducéo da razdo a uma forma instrumented ali® mesmo o seu

carater de instrumento, pois

a neutralizacdo da razdo, que a despoja de
qualquer relacdo com o conteddo objetivo e de

seu poder de julgar este ultimo, e que a reduz ao
papel de uma agéncia executiva mais preocupada
com o como do que com o porqué, transforma-a

cada vez mais num simples mecanismo enfadonho
de registrar os fatos. A razdo subjetiva perde toda
espontaneidade, produtividade e poder para
descobrir e afirmar novas espécies de contetdo —
perde a prépria subjetividadeR, p. 62)%

Assim, a razdo subjetiva se mostra impotente drantm poder
criativo, servindo a reproducéo da sociedade eidestrutura. Também
em relacéo a filosofia h4 o predominio dessa caydgpefetivando-se
em teorias como o positivismo e o pragmatismo. Biidrata aqui de
desenvolver de modo detalhado como Horkheimer ceemgle a
filosofia da razdo subjetiva, mas apenas destaggrdp mesmo modo
como na antiguidade havia a tentativa por parteaddo objetiva de
criar um sistema capaz de englobar todos os segsndo uma
hierarquia, a razdo subjetiva correspondem novasafode pensamento
liberadas da fundamentacdo de verdades absolujags €oncebem a
razdo como uma atividade de calculo, registro ssiflaagéo, incapaz,
portanto, de elaborar e definir fins universaisa@arida humana.

A diferenciacdo feita por Horkheimer entre o cdtocde razao
objetiva e subjetiva é criticada, contudo, porissuficiente no que diz
respeito as filosofias que se desenvolveram na mindele, como, por

82 “The neutralization of reason that deprives iof/ relation to objective content and of its
power of judging the latter, and that degrades &n executive agency concerned with the how
rather than with the what, transforms it to an @mereasing extent into a mere dull apparatus
for registering facts. Subjective reason losesspdintaneity, productivity, power to discover
and assert new kinds of content — it loses its sabjectivity” EoR p. 38).
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exemplo, as discursivas, as quais ainda serianzes#e preservar a
autonomia de uma comunidade intersubjetiva (Cf. \WQL1987, p.
144). Para este autor,

Horkheimer é incapaz de chegar a tais conclusdes
por uma razacsistematica ndo contingente, na
medida em que ambas as noc¢lGes de razdo
“subjetiva” e “objetiva” sao elas proprias
insuficientemente  diferenciadas. Ou  seja,
presumivelmente, uma teoria discursiva da
verdade, em que esta ndo é objetivamente
“enraizada no ser”, seria para Horkheimer
indistinguivel de outras variantes da razéo
subjetiva. Pareceria ser o caso de que essa
categoria “razdo subjetiva”, em Ultima instancia,
permanece incapaz de distinguir entre, por
exemplo, o giro copernicano de Kant e teorias da
razdo instrumental de Bacon ao positivismo; uma
suspeita confirmada pela critica da Dialética do
Esclarecimento a Kant, na qual a primeira Critica
€ interpretada exclusivamente como uma
santificagdo da fisica newtoniana (WOLIN, 1987,
p. 144).

Ainda que a distin¢do realizada por Horkheimer sija feita de
forma tao explicita, € possivel caracterizar, ndargo, diferentes
dimensdes do conceito de razdo. Retomando as eongids feitas até
0 momento, pode-se, inicialmente, estabelecer exedi€a mais geral
entre uma razao objetiva e uma razao subjetivairAgra se expressa
em duas formas: uma que é atuante na sociedade estmubura que
coordena a vida dos individuos em relacdo a umufiimo definido
racionalmente e outra que se reflete no pensamenta filosofia como
modo de compreender essa estrutura presente ndadeal A razédo
subjetiva, por sua vez, é essencialmente uma aoagée entre meios e
fins, os quais sdo definidos pela razao objetiw.efa o conceito total
de razdo que ainda defendia a existéncia de vesddgjetivas capazes
de guiar as a¢cfGes dos homens. Contudo, a mudaecacgure nesse
conceito de razéo leva ao obscurecimento daquedandido objetiva e
uma alteracdo no modo como a razado subjetiva éreamgida. Assim,
essa Ultima passa a ser tratada, ja sem a deteémidas fins Ultimos,
como mero mecanismo de adequacdo entre meios tvabjundados
em interesses particulares, correspondendo a unmo noed operar
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presente na realidade que se reduz a um caranente instrumental
e encontrando expressdo no pensamento filoséfiéo deeconcepcdes
gue justificam o funcionamento dessa razéo congulwal

Os desdobramentos do conceito de razdo acimaakskis
permitem retomar a critica de Guzzoni mencionaderianmente. Para
a autora, a critica que Adorno e Horkheimer fazstaria direcionada
ndo para a razao enquanto unidade, antes, a rbaam®ea entendida
como um modo de pensar que se constitui, fundaimetée, na
dominacéo da natureza (Cf. GUZZONI, 1997, p. 28ntGdo, a grande
dificuldade das criticas contemporaneas a racibedd, segundo
Guzzoni, € que ndo se fala mais em uma “razaoriaiitéiquela razédo
objetiva que orientaria os fins das ac¢Bes humarasno diz
Horkheimer. Nas discussbes pés-modernas, tal dondei razdo foi
abandonado e se passou a tratar, apenas, de aidéaie”, inclusive,
de varias formas de racionalidades existentes oaitenatemente. De
fato, ao defender a idéia de uma razéo objetivakhidimer dirigiria sua
critica ndo a razad/ernunf}, mas a racionalidad&étionalita). Aqui,
contudo, é preciso fazer a ressalva de que embaricheimer enfatize
gue o problema reside na existéncia de uma coneepgiumental da
razdo, ele ndo assume que essa Ultima dissolvengletamente a
razao objetiva. Como se pretende mostrar nestalli@ba racionalidade
estética, ao se apresentar como forma de conhdonwgre ainda
sustenta uma pretenséo a verdade, seria uma titaraaacionalidade
instrumental, aspirar as qualidades objetivas ##ora

Antes de se passar para a proxima sec¢éo, € pratiga, discutir
alguns aspectos presentes Ealipse da raza@ue serdo retomados na
Dialética do esclarecimentoEles dizem respeito, sobretudo, as
implicagBes do conceito de racionalidade instrualgrdra o individuo.
Nesse sentido, as consideracgdes feitas por Horkheinvolvem certas
posicBes sustentadas no contexto da teoria psitemdreudiana. A
obraO mal-estar na civilizacdaeescrita por Freud em 1929, € o ponto de
partida para a idéia de que a afirmacdo do sumtomeio de um
processo racional exige dele a repressao de sigi®EpuUo que acarreta
a propria destruicdo da subjetividade. Tal idéié $@mbém central na
Dialética do esclarecimento

A importancia da psicandlise na argumentacao rsaste por
Horkheimer emnEclipse da razaageside no fato de que os mecanismos
pertencentes ao desenvolvimento da civilizacdo¢dalo Horkheimer
os indica — e que sédo retomadosDialética do esclarecimente sao
semelhantes aqueles formulados por Freud no quefere a idéia de
rendncia. Freud mostrou que no desenvolvimento iddizacdo é
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necessario ocorrer modificagbes na propria naturdranana

principalmente na sua vida pulsional, a qual dexredeslocada para
outros meios de satisfagdo que ndo a pura e imegdiatificacéo, ou

seja, necessita ser sublimada para que o homena pesdedicar as
atividades psiquicas superiores, artisticas, eptrgas. Assim, o

processo civilizatério acaba por corresponder asem@lvimento

libidinal do proprio individuo, pressupondo a natifacdo de suas
necessidades e, por isso, gerando uma frustragfimatuesponsavel
pela hostilidade contra a civilizacdo. Embora taléia esteja

intimamente ligada ao desenvolvimento da civilizagda ndo parte de
um principio histérico. Como afirma Schorske,

poder-se-ia esperar que, ao indicar um ponto téo
histérico em sua esséncia, Freud teria conseguido
propor um esquema da marcha da civilizacdo em
direcdo a organizagdo da natureza e ao
desenvolvimento coletivo do superego. Mas tal
ndo é o método de Freud. Ele trata seu problema
ndo historicamente, mas analogicamente,
procedendo de uma analise da psique do
individuo, sua estrutura e experiéncia, ao
funcionamento e futuro da  sociedade
(SCHORSKE, 2006, p. 8).

O que Freud faz é explicar como uma determinadatesa
psiquica a-histérica se constitui por meio de sweacdes com a
realidade e com as demandas sociais, 0 que acabarqumcar uma
modificacdo na subjetividade, mas nao na préptiatesa da mente do
individuo. O que é importante destacar, pelo menoselacéo ao texto
Eclipse da razdoé que a dinamica de dominacdo da vida pulsional
necessaria a formacao da subjetividade e a préometituicdo da
civilizacdo é similar ao processo de racionalizagd@ui se percebe que
a teoria de reificacdo de Lukacs da lugar a umdisen&obre a
racionalidade instrumental em conjuncdo com asgdgiistentadas pela
psicanalise, resultando em consideragfes quedrapreximar daquelas
defendidas n®ialética do esclarecimento

Em Eclipse da razdpmais especificamente, nos capitulos “A
revolta da natureza” e “Ascenséo e declinio doviddio”, Horkheimer
faz inUmeras afirmac¢des a partir da idéia de queacionalidade
instrumental se transforma em meio ndo s6 para mindgdo da
natureza externa, mas também do homem, que na boslea
autoconservacdo é levado a entregar-se a sociedzol®o diz
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Horkheimer, “a histéria dos esforgcos humanos pabgugar a natureza
é também a histéria da subjugacdo do homem peloetmonO
desegsvolvimento do conceito de ego reflete esskadhigtéria” ER, p.
109).

A razdo subjetiva, na auséncia da determinacéofidesque
deveriam orientar sua realizacdo, transforma-seuea racionalidade
instrumental e serve, na sociedade capitalistajtesida em uma légica
de producédo, a dominacdo da natureza. Contudo,edidaenem que a
propria sociedade se organiza a partir desse nsmgantde meios
orientados para fins, sendo estes definidos pelasselade de producdo
de capital, e se constitui como sociedade racizexddi, também o
individuo é obrigado a se adaptar, tendo que sdande acordo com as
demandas externas a ele. Desse modo, a dominagdioidex pela
racionalidade instrumental ndo diz respeito somamatureza externa,
mas, sobretudo, aos individuos. Para Horkheimer,

exatamente porque toda a vida de hoje tende cada
vez mais a ser submetida a racionalizacdo e ao
planejamento, também a vida de cada individuo,

incluindo-se 0s seus impulsos mais ocultos, que

outrora constituiam o seu dominio privado, deve

agora levar em conta as exigéncias de

racionalizacéo e planejamento: a autopreservacao
do individuo pressupfe o seu ajustamento as
exigéncias do sistem&R, p. 100)**

O problema que Horkheimer identifica nesse pracessremete
também a submissdo dos individuos a tendénciastieiimentalizacéo,
perante a qual eles se tornam passivos, sem @ealtiisolucdo de sua
subjetividade. Ao mesmo tempo em que se pode arasique houve
um aumento nas liberdades individuais, por outdp,lshouve uma
mudanca qualitativa em tal conceito: a liberdaden§@ pode ser
atribuida ao sujeito como autbnomo e emancipads,anan individuo

cuja natureza é “desnaturada’, substrato da dodinagEmbora
Horkheimer pareca pessimista, ha indicacdes na teet que essa

8 “The history of man's efforts to subjugate natisralso the history of man's subjugation by
man. The development of the concept of the egeatfithis twofold history’EoR p. 72).

8 «Just as all life today tends increasingly to bbjscted to rationalization and planning, so
the life of each individual, including his most d&h impulses, which formerly constituted his
private domain, must now take the demands of ralizetion and planning into account: the
individual's self-preservation presupposes his sdjent to the requirements for the
preservation of the systemE@R p. 65).
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situacdo seria reversivel, principalmente, com xiliauda psicanalise,
capaz de contribuir para a formacdo de um ego frtesistente a
dominacdo. Essa possibilidade estaria contemplaoia,exemplo, na

seguinte passagem:

o individuo resistente se opora a qualquer
tentativa pragmatica de conciliar as exigéncias da
verdade e as irracionalidades da existéncia. Em
vez de sacrificar a verdade pela conformidade
com os padrBes dominantes, ele insistira em
expressar em sua vida tanta verdade quando
possa, tanto na teoria quando na pratica. Terd uma
vida conflituosa; devera estar pronto para correr o
risco de uma extrema soliddo. A hostilidade
irracional que o inclinaria a projetar suas
dificuldades interiores sobre o mundo é superada
pela paixdo de realizar aquilo que o pai
representava para ele na sua imaginacao infantil, a
saber, a verdade. Esse tipo de jovem — se é que se
trata de um tipo — leva a sério aquilo que Ihe foi
ensinado. N&o desiste de  confrontar
persistentemente a realidade com a verdade, de
revelar o antagonismo entre os ideais e as
realidades. A sua prépria critica, tedrica e paatic

€ uma reafirmacao negativa da fé positiva que
teve enquanto crianga. (...) A verdadeira razéo
para a sua atitude é a sua compreensao de que a
realidade é “inveridica”, uma compreensao a que
ele chega ao comparar seus pais com os ideais que
eles pretendem representaR( p. 116)*

% “The resistant individual will oppose any pragroatittempt to reconcile the demands of
truth and the irrationalities of existence. Ratligan to sacrifice truth by conforming to
prevailing standards, he will insist on expressimdis life as much truth as he can, both in
theory and in practice. His will be a life of canf] he must be ready to run the risk of utter
loneliness. The irrational hostility that would lime him to project his inner difficulties upon
the world is overcome by a passion to realize wiiatfather represented in his childish
imagination, namely, truth. This type of youth—ifi$ a type—takes seriously what he has
been taught. He at least is successful in the psookinternalization to the extent of turning
against outside authority and the blind cult ofcatied reality. He does not shrink from
persistently confronting reality with truth, fronmeeiling the antagonism between ideals and
actualities. His criticism itself, theoretical apthctical, is a negative reassertion of the pasitiv
faith he had as a child. (...)The real reason forditgude is his realization that reality is
‘'untrue,’ a realization he achieves by compariisgpiairents with the ideals that they claim to
represent”EoR p. 76).
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A questdo colocada por Horkheimer retoma algo ig&gutido
anteriormente, ou seja, a importancia da famillaaautoridade contra
a qual o ego se forma. A teoria psicanalitica, eessitexto, fornece os
elementos para se pensar um processo de constiéc8ubjetividade
que se realizaria de maneira apropriada, tendo cmsoltado um
sujeito resistente a manipulacdo e a autoridadeerrext e,
principalmente, que ndo desenvolva uma tendénca@sisda. Para isso,

0 papel dos pais € fundamental na educacao dagasigois eles serédo
as primeiras figuras de autoridade a exerceremgifude superego que
mais tarde serd internalizada pela crianca.98fre o narcisismo: uma
introducdq Freud aponta para o processo de formacdo doa@gnegio
da tensdo com a figura externa, a qual se revelajlétma instancia,
como uma tensdo entre o mundo externo e o muncwnntdo
individuo. O conflito, contudo, tem um aspecto pesj pois sem ele
nao ha um balanco entre o principio do prazer ngipio da realidade,
fazendo com que o individuo seja suscetivel aénfiia de autoridades
externas como a religido ou, como é discutido Dhalética do
esclarecimentoaos mecanismos da industria cultural.

Desse modo, Horkheimer considera que a constituleaum ego
fraco é uma possibilidade para os mecanismos sqoiietrarem mais
profundamente na subjetividade dos individuos, atado-os,
conseqientemente, ainda mais fracos para enfrantlmminacdo. A
causa do processo de enfraquecimento da subjelevidaside,
precisamente, na estrutura objetiva da proprieedadie e ndo em uma
suposta atitude individual passiva. Como afirmakHeimer,

ndo é a tecnologia nem a autopreservagao que
devem ser responsabilizadas em si mesmas pelo
declinio do individuo; ndo é a produgger se

mas as formas que assume — isto é, as inter-
relacbes dos seres humanos dentro do quadro
especifico do industrialismo. (...) O declinio do
individuo deve ser atribuido ndo as realizagbes
técnicas do homem e nem mesmo no proprio
homem — as pessoas s@o geralmente melhores do
gue pensam, dizem ou fazem — mas sim a atual
estrutura e conteddo da “mente objetiva”, o
espirito que penetra a vida social em todos os seus
setoresER, p. 154)%

8 “It is not technology or the motive of self-pregation that in itself accounts for the decline
of the individual; it is not productioper se,but the forms in which it takes place—the
interrelationships of human beings within the sfiedramework of industrialism. (...)The
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E interessante notar que Horkheimer ndo considara
autopreservacdo como causa do declinio do indiyiguque a busca
pela conservagdo é algo inerente a razdo e fundansela propria
atividade. A critica se dirige, antes, as formdagguais tal interesse se
manifesta. H4 uma racionalidade no modo de orge&izendustrial que
se sobrepde ao interesse do individuo, fazendo qp@mpersigam um
objetivo que é causa de sua proOpria reificacdo.afontar para a
inversdo de finalidade da autoconservacdo e ao cmuo ela pode ser
usada como justificativa para o dominio sobre arread e sobre os
homens, assumindo uma aparéncia “racional”, é quitiea da razao se
mostra positiva na superacdo do estado de reificaCbmo diz
Horkheimer, “a dendncia daquilo que atualmentehsena de raz&o é o
maior servico que a raz&o pode prest&R, (p. 187)%

Na proxima secao, sera discutido o modo como asseeito de
razao subjacente a modernidade é compreendidoigspette a partir
de uma reflex@o sobre a dialética que o cons8eria investigada a sua
conexao inerente com o esclarecimento, com a rgitol® os diferentes
niveis em que tais relacbes se manifestam. O pr@pojeto iluminista
precisa ser explicado em consonancia com a perdsojdavidade da
razdo e de seu potencial critico emancipador. Al&so, a existéncia
de uma filosofia que nédo se reduz a tarefa negdéweritica, superando
os limites impostos ao pensamento pela racionadidastrumental, é
um desafio que se coloca ao desenvolvimento detprajialético de
Horkheimer, assim como de Adorno, tal como mosttabermas.

1.4 Dialética do Esclarecimentoe a critica a racionalidade
instrumental

A Dialética do Esclarecimentoexibe um movimento no
pensamento de Horkheimer e Adorno que ndo podeoseebido nem
como inicio da critica a razdo, tampouco como emda assumida a
partir dela. Antes, o texto se apresenta como umment do
pensamento dos autores voltado para uma reflex@oprafunda sobre
a sociedade quando outras categorias conceituaifggpuderam ser

decline of the individual must be charged not t® tichnical achievements of man or even to
man himself—people are usually much better thant wiey think or say or do—but rather to
the present structure and content of the 'objectivel/ the spirit that pervades social life in all
its branches”EoR p. 103).

87 “denunciation of what is currently called reassnthie greatest service reason can render
(EOR p. 126).
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exitosas para explicar o porqué de um estado emaghbarbarie se
mostra ainda possivel. A confianca depositada maid €ritica como
uma ciéncia interdisciplinar apoiada na tradicdoxiata, a idéia inicial
do projeto da Escola de Frankfurt, vé-se confrantaaim a dificil tarefa
de sustentar uma perspectiva capaz de romper ibsslimpostos pelos
conceitos até entdo utlizados. Ja no prefacio Dlalética do
Esclarecimentpos autores afirmam:

0 que nos propuséramos era, de fato, nada menos
do que descobrir por que a humanidade, em vez
de entrar em um estado verdadeiramente humano,
esta se afundando em uma nova espécie de
barbarie. (...) Embora tivéssemos observado ha
muitos anos que, na atividade cientifica moderna,
0 preco das grandes invengbes € a ruina
progressiva da cultura tedrica, acreditavamos de
qualquer modo que podiamos nos dedicar a ela na
medida em que fosse possivel limitar nosso
desempenho a critica ou ao desenvolvimento de
tematicas especializadas. (...) Os fragmentos que
aqui reunimos mostram, contudo, que tivemos que
abandonar aquela confian@g, p. 11)%®

A dificuldade de levar a cabo a tarefa pretendida se deve
apenas a impoténcia conceitual com que Horkheiméyderno se
confrontaram. O problema n&o residia somente natajo das
categorias empregadas: a reflexdo sobre a soci¢slazle a descoberta
de um momento imanente entre o pensamento e aadali Nesse
instante, a teoria e seu objeto entram em chooigindo, pela prépria
imanéncia dessa relagdo, a radicalidade do pensanfringuagem
também se mostra insuficiente na medida em quepdae de uma
realidade que a torna mero instrumento de nomed&&@sa em sua
prépria condicéo, ela é obrigada, assim como ogmeesto, a se voltar
contra si mesma. E nesse sentido que o0s autoresafi

8 “Was wir uns vorgesetzt hatten, war tatsachlidhniveniger als die Erkenntnis, warum die
Menschheit, anstatt in einen wahrhaft menschlichestand einzutreten, in eine neue Art von
Barbarei versinkt (...).Hatten wir auch seit vieleahien bemerkt, dal im modernen
Wissenschaftsbetrieb die groBen Erfindungen mithaseiedem Zerfall theoretischer Bildung
bezahlt werden, so glaubten wir immerhin dem Bletse weit folgen zu durfen, daf3 sich
unsere Leistung vornehmlich auf Kritik oder Fortfiing fachlicher Lehren beschrankte
(...).Die Fragmente, die wir hier vereinigt habenigea jedoch, daR wir jenes Vertrauen
aufgeben muRBten'DA, p. 11).
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se se tratasse apenas dos obstaculos resultantes da
instrumentacdo desmemoriada da ciéncia, o
pensamento sobre questdes sociais poderia, pelo
menos, tomar como ponto de partida as tendéncias
opostas a ciéncia oficial. Mas também estas sao
presas do processo global de producdo. Elas nédo
se modificaram menos do que a ideologia a qual
se referiam. Com elas se passa o que sempre

sucedeu ao pensamento triunfae,(p. 12)%

A oposicao entre “teoria tradicional” e “teoridtica” ndo perde
totalmente o seu sentido, mas obriga a Ultima zagauma reflexdo
ainda mais dura sobre sua propria pratica. Ao plerceom o rigor que
0 pensamento critico exige, ela acaba por ideatiie a um movimento
que, paradoxalmente, é-lhe tanto externo quantoniot Por um lado, a
teoria critica toma como seu objeto o desenrolatético de uma
racionalidade associada aos problemas que ela,spas proprias
caracteristicas, ocasiona. Por outro lado, essenmegnsamento esta
inserido nessa racionalidade e amarrado as suasmilecdes. O
pensamento é também produto dessa razéo e a tdtida, ainda que
se esforce por empregar conceitos que de algumaaforcorporam a
dialética presente na relagéo entre a teoria aeliaade, trabalha dentro
dos limites que aquela racionalidade impde. Conmmam os autores,

ao tomar consciéncia de sua propria culpa, o
pensamento se vé por isso privado ndo s6 do uso
afirmativo da linguagem conceitual cientifica e
quotidiana, mas igualmente da linguagem da
oposi¢cdo. Nao ha mais nenhuma expressao que
ndo tenda a concordar com as direcdes
dominantes do pensamento, e 0 que a linguagem
desgastada ndo faz espontaneamente é suprido
com precisdo pelos mecanismos soci@g, (p.
12)%°

8 “Waren es nur die Hindernisse, die sich aus déissergessenen Instrumentalisierung der
Wissenschaft ergeben, so kénnte das Denken Ubellspgsiftliche Fragen wenigstens an die
Richtungen anknlpfen, die zur offiziellen Wissersgtbppositionell sich verhalten. Aber auch

diese sind von dem Gesamtprozel3 der ProduktionffergrSie haben sich nicht weniger

verandert als die Ideologie, der sie galtddA(p. 12).

% “Bei der Selbstbesinnung (iber seine eigene Scieht sich Denken daher nicht bloR des
zustimmenden Gebrauchs der wissenschatftlichen litdgliehen, sondern ebensosehr jener
oppositionellen Begriffssprache beraubt. Kein Aus#rbietet sich mehr an, der nicht zum

Einverstandnis mit herrschenden Denkrichtungenttgbte, und was die abgegriffene Sprache
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A teoria critica, embora desde o0 comeco ja setitoisse como

uma auto-reflexdo sobre a pratica cientifica, agee torna a
autoconsciéncia de que ela, por mais que se prapmithcontra e além
dos limites da teoria tradicional, esta inserida qomtexto de uma
racionalidade instrumental que ndo se restringana gonfiguracdo
social especifica de um tempo histérico. A critiites autores mostra
como a dominagdo esta presente na origem do esolardo e € o
principio sobre o qual o pensamento identificamegoia. A situacao,
portanto, €, sem dlvida, aporética, mas nem porpasalisante, como
Habermas havia indicado. E justamente porque hédnpreensio de
que o pensamento se vé limitado por aquilo quepsbdprio deseja
combater que é preciso se debrucar sobre tal imgatéentender suas
causas e as conseqiéncias que decorrem dess&cifa@g, em um
momento seguinte, formular alternativas para edé.€Ta preocupacao
expressa pelos autores:

a aporia com que defrontamos em nosso trabalho
revela-se assim como 0 primeiro objeto a
investigar: a autodestruicdo do esclarecimento.
Ndo alimentamos duvida nenhuma — e nisso
reside nossaetitio principii — de que a liberdade

na sociedade ¢é inseparavel do pensamento
esclarecedor. contudo, acreditamos ter

reconhecido com a mesma clareza que o préprio
conceito desse pensamento, tanto quanto as
formas histéricas concretas, as instituicbes da
sociedade com as quais esté entrelagado, contém o
germe para a regressao que hoje tem lugar por
toda parte. Se o esclarecimento ndo acolhe dentro
de si a reflexdo sobre esse elemento regressivo,
ele estd selando seu proprio destino.
Abandonando a seus inimigos a reflexdo sobre o
elemento destrutivo do progresso, 0 pensamento
cegamente pragmatizado perde seu carater
superador e, por isso, também sua relagdo com a
verdade. A disposicdo enigmatica das massas
educadas tecnologicamente a deixar dominar-se
pelo fascinio de um despotismo qualquer, sua
afinidade autodestrutiva com a parandia racistas,
todo esse absurdo incompreendido manifesta a

nicht selbsttatig leistet, wird von den gesellstitifen Maschinerien prazis nachgeholDA|
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fraqueza do poder de compreensédo do pensamento
tedrico atuaf”

A relacdo interna entre o esclarecimento e a segteexige que o
pensamento se volte sobre si mesmo, ainda querda fporética, para
iniciar um movimento em dire¢cdo a superacao dessmemto. Tal
tentativa tem em si uma aposta: a de que ao pemsproprio
pensamento em seu carater regressivo seja possidelsembaracar da
dominacédo. Nesse primeiro momento, a auto-reflexéiica permitira
compreender as formas em que a racionalidade rmnsital se
manifesta para, em um momento posterior, penspossbilidades de
se opor a ela.

A proposta dos autores esta associada as duasppiinteses
defendidas no texto: de que “o mito jA& é esclarepim e o
esclarecimento acaba por reverter & mitolodR, (p. 15)?? E na forma
de mitologias que a regressdo imanente ao esct@et se reproduz
na sociedade. E por isso que, segundo Adorno ehidionier, se deve
compreender o “entrelagamento da racionalidade eal&ade social,
bem como o entrelagcamento, inseparavel do primdaaatureza e da
dominacdo da natureza. A critica ai feita ao escilerento deve
preparar um conceito positivo de esclarecimentog qu solte do
emaranhado, que o prende a uma dominacao cBgap( 15)%

A grande dificuldade dos autores é elaborar tateito em sua
positividade, ja que o principal método com quesngamento critico e
auto-reflexivo necessita operar é negativo, tal@@udorno ird mostrar
naDialética NegativaNaDialética do Esclarecimentessa idéia ja esta

%1 “Die Aporie, der wir uns bei unserer Arbeit gegeeiifanden, erwies sich somit als der erste
Gegenstand, den wir zu untersuchen hatten: diesi2elistérung der Aufklarung. Wir hegen
keinen Zweifel - und darin liegt unsere petitiongipii -, daf die Freiheit in der Gesellschaft
vom aufklarenden Denken unabtrennbar ist. Jedaalbgh wir, genauso deutlich erkannt zu
haben, dal3 der Begriff eben dieses Denkens, niehniger als die konkreten historischen
Formen, die Institutionen der Gesellschaft, in @beverflochten ist, schon den Keim zu jenem
Ruckschritt enthalten, der heute uberall sich eetigNimmt Aufklarung die Reflexion auf
dieses ricklaufige Moment nicht in sich auf, soidgedt sie ihr eigenes Schicksal. Indem die
Besinnung auf das Destruktive des Fortschrittseseffeinden Uberlassen bleibt, verliert das
blindlings pragmatisierte Denken seinen aufheben@drarakter, und darum auch die
Beziehung auf Wahrheit. An der ratselhaften Bechdst der technologisch erzogenen Massen,
in den Bann eines jeglichen Despotismus zu gerateihrer selbstzerstorerischen Affinitat zur
volkischen Paranoia, an all dem unbegriffenen Vider wird die Schwéche des
gegenwartigen theoretischen Verstandnisses offebay; p. 13).

92 “schon der Mythos ist Aufklarung, und: Aufklarusghlagt in Mythologie zuriick’A, p.
16).

% “Dje erste Abhandlung, die theoretische Grundlege folgenden, sucht die Verflechtung
von Rationalitéat und gesellschatftlicher Wirklichiketbenso wie die davon untrennbare von
Natur und Naturbeherrschung, dem Verstandnis néhgrgen” DA, p. 16).
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colocada, ndo como tema central com o qual o pesrgandeve se
ocupar, mas como uma necessidade reconhecida ndgliaapnatureza
da critica que ali é feita. A denuncia de que esclmento e mito estéo
entrelagados levard Adorno a dar continuidade axetor da obra
conjunta com Horkheimer buscando uma forma decarfjue tente se
libertar da linguagem como mero instrumento de tidade. Na
Dialética do Esclarecimentestdo colocadas as bases da critica que
exigird essa busca pela reconciliacdo do pensantentoa realidade,
ainda que neste momento, tal reconciliacdo apageaas como ideal a
ser alcancado. E rieoria estéticaqjue Adorno conseguira elaborar um
conceito de racionalidade vinculada a uma dimens&wética que dara
origem a uma configuracdo artistica capaz de espregerdades e
realizar a critica sem se submeter ao funcionameatoacionalidade
instrumental.

Como um primeiro momento dessa busca por umanaaiade
alternativa a instrumental, trata-se, Dizlética do esclarecimentale
tracar o desenvolvimento do conceito de esclaretone, com ele, o
movimento realizado pela razdo tanto no interiotateias filosoficas
como na sua propria concretizacao histoérica. Trél sebjeto da quarta
secdo deste primeiro capitulo, que tratar4d do doncke razdo nos
moldes em que ela se apresenta a partir da atiiesclarecimento feita
por Adorno e Horkheimer raialética do esclarecimento

1.4.1 As implicaces dialéticas entre mito e escémimento

As teses centrais daialética do esclarecimentexpressam um
processo racional que, por um lado, se remete &titogdo da
subjetividade e da civilizacdo e, por outro, ao imewnto do
pensamento ao longo da tradicao filoséfica. Emiagarentemente os
conceitos de mito e esclarecimento se coloquem mia nelacao de
0posi¢do, um mesmo principio subjaz a eles: a dogaim da natureza.
Logo no inicio daDialética do esclarecimentos autores afirmam que

no sentido mais amplo do progresso do

pensamento, o esclarecimento tem perseguido
sempre o objetivo de livrar os homens do medo e
de investi-los na posi¢éo de senhores. Mas a terra
totalmente esclarecida resplandece sob o signo de
uma calamidade triunfal. O programa do

esclarecimento era o desencantamento do mundo.
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Sua meta era dissolver os mitos e substituir a
imaginacao pelo sabeDE, p. 19)**

Para Adorno e Horkheimer, fundamental ao projeto d
esclarecimento era a possibilidade de tornar osehensenhores da
natureza. A dissolucdo do medo traria ndo aperagjiilidade e
seguranca, mas, sobretudo, liberdade. Isso porquwoposta do
esclarecimento ndo € apenas dominar a naturezagupesa-la por meio
do uso da razdo. Tal idéia aparece, por exemplo,Kamt, mais
especificamente em seu teXResposta a pergunta: que € o lluministo
de 1783, no qual a capacidade dos homens em sieserde seu
préprio entendimento é exaltada com vistas a aut@ndanto do
pensamento quanto das acfes. Para Kant,

o0 lluminismo é a saida do homem da sua
menoridade de que ele proprio é culpadd
menoridadeé a incapacidade de se servir do
entendimento sem a orientagdo de outrem. Tal
menoridade éor culpa propriase a sua causa
ndo reside na falta de entendimento, mas na falta
de deciséo e de coragem em se servir de si mesmo
sem a orientacao de outreBapere audeTem a
coragem de te servires do teu proprio
entendimento! Eis a palavra de ordem do
lluminismo (KANT, 2009, p. 11).

De acordo com Kant, esclarecer-se é usar o préptendimento
para pensar e agir sem se deixar guiar por algerrext Sair da
menoridade é ter a coragem de abandonar um estadkpéndéncia das
opinides alheias, da forca da autoridade ou deqgemloutra fonte
externa que possa determinar o pensamento. O dndivido deve se
entregar as crengas religiosas, nem a superstig@pouco se deixar
aprisionar pelo poder politico e social. Deve, sntmir segundo seu
préprio entendimento, a partir de sua prépria raadqual € capaz de
fornecer a partir de si mesma as regras necessatas pensamento
apropriado, assim como ao agir moralmente cor@tdéexto de Kant
apresenta um apelo a busca da liberdade e da amitgnaleais

9 “Seit je hat Aufklarung im umfassendsten Sinnddireitenden Denkens das Ziel verfolgt,
von den Menschen die Furcht zu nehmen und sie aleehl einzusetzen. Aber die vollends
aufgeklarte Erde strahlt im Zeichen triumphalen &lish Das Programm der Aufklarung war
die Entzauberung der Welt. Sie wollte die Mytheriléaen und Einbildung durch Wissen
sturzen” DA, p.19).
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caracteristicos do periodo iluminista. Para el@ séria a revolugéo
capaz de operar tal transformacao nos individuas, anliberdade tal
como se manifesta no uso publico da razédo, distiltgoso privado. O

primeiro refere-se ao uso que o homem faz na sodigdo de homem

erudito para o grande publico, ou seja, para o mu@duso privado da
raz&o, por sua vez, é aquele que ocorre quandmerhaéabio a utiliza

na qualidade de funciondrio de uma instituicdo guanto possuidor
de um cargo que lhe foi conferido, portanto, sojéitrestricdo da sua
liberdade. O uso publico da razdo, ao contrariaepser feito por

qualquer individuo e por meio dele é possivel escéa outros homens.
Tal é a idéia do texto de Kant, convidar os honpara, no uso de seu
entendimento, ser autdnomos. Cabe ressaltar que

0 esclarecimento é pensado por Kant ndo como um
processo que recai apenas sobre a razdo tedrica,
como se poderia inferir a partir da leitura da pala

de ordem do Esclarecimento “tem a coragem de te
servires do teu préprio entendimentde(stang’.
Quando Kant usa o termderstand ele ndo quer
restringir o esclarecimento ao conceito de razéo
strictu sensu(...). E de fundamental importancia
perceber que o esclarecimento ndo deve se
restringir a razdo tedrica, mas abrange
essencialmente a razdo pratica, e ndo apenasca raza
técnico-pragmatica, a atualmente chamada
racionalidade técnico-instrumental (KLEIN, 2009,
p. 219).

Para Adorno e Horkheimer, o que se destaca na kaéitiana do
esclarecimento € a crenca no poder da razdo costrorimento para a
liberdade. Por meio dela, o individuo se libertalégaseus medos, teria
coragem para dominar o desconhecido e se afirmano, como
sujeito livre. E aqui ja se delineia a idéia quenga a tese de que tanto
0 mito é esclarecimento como este reverte a miml@gsaber, a de que
0 proprio conceito de esclarecimento possui umigtitia, pois por um
lado, esta voltado para a liberdade e autonomiaanadmas
racionalmente, ao mesmo tempo em que tal processceqor meio de
uma dominac¢do da natureza, dos medos que ela ea@lgo externo e
desconhecido suscita nos individuos. Segundo osesm,it

0s conceitos kantianos sdo ambiguos. A razéo
contém enquanto ego transcendental supra-
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individual a Idéia de uma convivéncia baseada na
liberdade, na qual os homens se organizem como
um sujeito universal e superem o conflito entre a

razdo pura e empirica na solidariedade consciente
do todo. A Idéia desse convivio representa a

verdadeira universalidade, a Utopia. Mas ao

mesmo tempo, a razao constitui a instancia do
pensamento calculador que prepara o mundo para
os fins de autoconservacdo e ndo conhece
nenhuma outra fungcdo sendo a de preparar o
objeto a partir de um mero material sensorial

como material para a subjugac®E( p. 83)%°

Tal é o problema, segundo Adorno e Horkheimer,a@@nas do
pensamento kantiano, o qual serve como exemplowte@do da critica
dos autores e revela em sua forma tedrica a dificld em considerar
seu proprio objeto, ou seja, o conceito de razdtambiglidade” dos
conceitos ndo é sendo a expressao da forma em rgonalidade se
desenvolve na histéria. Por um lado, ela sempregarem si o fim da
liberdade, por outro, seu modo de proceder e op#iar pode ser
dissociado da dominagdo. A razao iluminista pode irserpretada,
nesse sentido, a partir de duas perspectivastdistimas relacionadas.
Por um lado, ela possui uma dimensdo voltada paat@nomia do
individuo, como fica claro na passagem acima cited&ant. Por outro
lado, se manifesta como um meio para a realizagdmsl, inclusive no
que diz respeito ao objetivo da emancipa€ad.critica de Adorno e
Horkheimer leva em consideragéo essa estrutura@g@aatqual ndo deve
ser entendida como uma simples dualidade, antesy con processo
dialético no qual ambas as dimensdes da raciodalida relacionam e
se determinam. Tal movimento inerente ao concettoaddo sera, no

% “Kants Begriffe sind doppelsinnig. Vernunft alssdaanszendentale iiberindividuelle Ich
enthalt die Idee eines freien Zusammenlebens derséhen, in dem sie zum allgemeinen
Subjekt sich organisieren und den Widerstreit zZnéscder reinen und empirischen Vernunft
in der bewuRten Solidaritat des Ganzen aufhebestdlis die Idee der wahren Allgemeinheit
dar, die Utopie. Zugleich jedoch bildet Vernunfé dnstanz des kalkulierenden Denkens, das
die Welt fur die Zwecke der Selbsterhaltung zugthind keine anderen Funktionen kennt als
die der Praparierung des Gegenstandes aus bloRenen&iaterial zum Material der
Unterjochung” DA, p. 102).

% Convém, aqui, lembrar o comentario feito por BEigit(...) Mas o saber produzido pelo
lluminismo n&o conduzia & emancipagéo e sim adéomiciéncia moderna que mantém com
seu objeto uma relacédo ditatorial. Se Kant podi@diar que a razdo humana permitiria
emancipar os homens de seus entraves, auxiliandaominar e controlar a natureza externa
e interna, temos de reconhecer que hoje essailagépista foi abortada. A razéo que hoje se
manifesta na ciéncia e na técnica é uma razaamsttal, repressiva” (FREITAG, 1986, p.
35).
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decorrer daDialética do esclarecimentoacompanhado em seu
desenvolvimento histérico e considerado até o dinde si mesmo,
desencadeando uma critica radical ao esclarecinsegando a qual foi
preciso, para a concretizacdo desse processopaéiasa dominagao da
natureza externa, mas também, como seu moment@latorr a
dominacdo da natureza interna, 0 que marcara atitoggE da
subjetividade de modo peculiar.

Adorno e Horkheimer retomam o ideal iluminista semte no
texto de Kant e o interpretam como expressdo danmgxincipio
inerente aos processos miticos. Cabe ressaltase rssntido, que a
critica ao esclarecimento nado se restringe aoghstorico conhecido
como o “Século das Luzes”. Kant é utilizado comaleto tedrico para
uma tendéncia histérico-social que se desenvolpartr de tempos
imemoriais e de forma correlata ao “progresso” rdg@ipa civilizacdo. O
esclarecimento é considerado, portanto, como ugepsd que marca o
desenrolar da racionalidade desde as primeiras festagdes
mitolégicas. Assim, estdo ligados internamente @siceitos de
esclarecimento, racionalidade e mito. Razdo e nabtmstituem
momentos distintos, embora mutuamente implicadesyrd processo
racional voltado para o conhecimento e dominacaoadareza como
meios de realizacdo da liberdade individual. Cénfrar isso, € o
conceito de dominacgdo, o qual esta vinculado tamhitologia, quanto a
racionalidade. Como afirmam os autores,

0 que os homens querem aprender da natureza &
como emprega-la para dominar completamente a
ela e aos homens. Nada mais importa. Sem a
menor consideracdo consigo mesmo, O
esclarecimento eliminou com seu cautério o
ultimo resto de sua propria autoconsciéncia. S6 o
pensamento que se faz violéncia a si mesmo é
suficientemente duro para destruir os mitbg,(

p. 20)’

A passagem d®ialética do esclarecimentapresenta algumas
questbes importantes. Em primeiro lugar, enfatizaelagdo entre
esclarecimento e dominacdo da natureza, seja &anaxou interna.
Também aponta para a perda de seu elemento reflexiqual decorre

9 “Was die Menschen von der Natur lernen wollen, $& anzuwenden, um sie und die
Menschen vollends zu beherrschen. Nichts andeitefRRgcksichtslos gegen sich selbst hat die
Aufklarung noch den letzten Rest ihres eigenen sBadlwuR3tseins ausgebrannt. Nur solches
Denken ist hart genug, die Mythen zu zerbreches sitdn selbst Gewalt antutDA, p. 20).
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da sua redugdo a um processo de calculo que exabwinsideracao
sobre seus limites, seu modo de se realizar, umzaque ha o
predominio do carater instrumental. Além disso, ltmé sentenca
expressa justamente a dimensao dialética do esolmmEto, pois a
condicdo para que ele ocorra e alcance seu propésitrelacdo aos
mitos é também a causa de sua reducédo a uma amedagidléncia que
permite sua afirmagdo contra a natureza tambémqgéalidade que
acaba por destrui-lo e remeté-lo a mitologia. Assambora seja
determinado por sua relacdo interna com a racitaddi, aproxima-se
do irracional, isto €, do mito, e se desenvolveadimpdele, ao mesmo
tempo também em que o0 nega. Da mesma forma, oéritmstituido
pela irracionalidade, embora nele estejam preserntgsalmente,
elementos racionais. Consequientemente, 0s concdiosmito e
esclarecimento ndo se contrapdem diretamente,, adtepolos de uma
relacéo dialética em que cada um esta envolvidoramrelagdo interna
e dialética com o outry. Se o esclarecimento é um passo a frente da
mitologia no que diz respeito ao modo de consideragxplicar o
mundo, é também, no seu desenvolvimento, uma fdewagredir a ela
na medida em que ndo se desvinculou do movimeatenie ao mito.

O que estd em questdo na argumentacdoDid#etica do
esclarecimentmao é apenas a forma como os conceitos sdo edpora
mas a mediacdo interna existente entre eles, patetd, por isso, a
idéia daDialética negativa a saber, suprimir a identidade conceitual,
permitindo que o0s elementos ndo-conceituais sejapressos.
Justamente porque o0 nao-conceitual ndo pode selicad@m
discursivamente, deve emergir por meio de umax@dleonjunta entre
diferentes conceitos, ainda que aparentemente agpd3é acordo com
Buck-Morss,

conceitos dialeticamente opostos sao usados como
ferramentas para desmistificar o mundo e abri-lo a
compreenséo critica. (...) Dada a premissa de uma
realidade essencialmente antagobnica e
contraditoria, é claro porque Adorno sente que o
conhecimento do presente demanda a justaposi¢ao

% A operacdo dialética entre os conceitos ndo énpoexclusividade do par “mito” e
“esclarecimento”. Dai a necessidade de uma intexgiie da filosofia de Adorno operar com
categorias que se contém mutuamente quando costagp®a mesma forma que o mito se
opGe, mas também contém o esclarecimento, e caciantale igualmente para o conceito de
esclarecimento, é possivel perceber o mesmo métatiitico empregado na consideragéo, por
exemplo, dos conceitos de historia e natureza, c@réovisto adiante.
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de conceitos contraditérios cujas tensdes
negativas muituas ndo podem ser dissolvidas
(BUCK-MORSS, 1977, p. 58).

E nesse sentido que a exposicdo sobre a rela¢é® raito e
esclarecimento ndo pode ser feita de forma aralificpreciso tratar os
conceitos dialeticamente, em sua forma dupla, cstapoor elementos
contrarios que possuem uma implicacao interna. Kliesclarecimento
estdo entrelacados por serem expressdes de um mescipio. Tanto
as antigas mitologias quanto a moderna razdo Hamcap
desencantamento do mundo. Para 0s antigos, 0s s@tggRm como
narrativas capazes de decifrar a realidade, ainga de forma
supersticiosa. A razdo moderna, na tentativa deguiless mitos com
gue se deparava, buscou seu poder através do guehex Bacon,
segundo Adorno e Horkheimer, “capturou bem a mielaté¢ da ciéncia
que se fez depois dele. O casamento feliz entreeméimento humano
e a natureza das coisas que ele tem em mente E&rgaitr o
entendimento que vence a supersticdo deve impebsie @ natureza
desencantada’DE, p. 20)*° Ela se desenvolveu procurando se desligar
de qualquer elemento mitico, substituindo os depsEsmétodo que a
conduziria a verdade. A realidade, assim, ndo jepder mais explicada
por uma for¢a externa, antes, é descoberta peloled pela técnica. O
esclarecimento se desvencilha da mitologia no gio@nto, mas nao
em seu principio, pois assim como as mitologiagdwem por meio de
suas explicacbes a ordenacdo da realidade, taml#rexerce essa
forma de dominacdo com o uso da razdo. Esta deveapaz de
capturar tudo, inclusive as formas nao-racionai® qu ela se
contrapdem. Toda a oposicdo ao esclarecimento temser vencida,
pois ele, em sua pretensao totalizante, tem o pelerdenar e conferir
unidade a realidade de tal forma que sua linguagemtorna
predominante e a Unica considerada verdadeira. Gdinmsam Adorno
e Horkheimer, “o esclarecimento é totalitari®g, p. 22} e nada
pode estar fora dele.

Porém, tal é uma caracteristica presente iguatmenmitologia,
gue pretendia relatar a origem e as causas devtgde existia. Tanto os
mitos quanto o esclarecimento seguem um mesmo ipinco da

% “Trotz seiner Fremdheit zur Mathematik hat Bac@ ®esinnung der Wissenschatft, die auf
ihn folgte, gut getroffen. Die glickliche Ehe zwisn dem menschlichen Verstand und der
Natur der Dinge, die er im Sinne hat, ist patriafchler Verstand, der den Aberglauben
besiegt, soll uber die entzauberte Natur gebiefeA; p. 20).

10 «Aufklarung ist totalitar” DA, p. 22)
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repeticdo. A narrativa mitolégica constréi um sisdefechado em que
cada nome e cada coisa séo correlatos, cada epaaecser explicado a
partir de outros também ordenados dentro dessamsistA ciéncia, do
mesmo modo, segue esse principio, baseando setedipnentos no
célculo e submetendo a natureza ao modo de opeatM@tico e
técnico. Refletir sobre o proprio pensamento é tarefa incompativel
com essa atividade cientifica esclarecida, poisnocse afirma na
Dialética do esclarecimento

(...) o esclarecimento é totalitario como qualquer
outro sistema. Sua inverdade ndo esta naquilo que
seus inimigos romanticos sempre lhe censuraram:
0 método analitico, o retorno aos elementos, a
decomposicéo pela reflexdo, mas sim no fato de
gue para ele o processo esta decidido de antemao.
(...) Através da identificacdo antecipatoria do
mundo totalmente matematizado com a verdade, o
esclarecimento acredita estar a salvo do retorno
do mitico. (...) O pensar reifica-se num processo
automatico e autbnomo, emulando a maquina que
ele proprio produz para que ela possa finalmente
substitui-lo. O esclarecimento pés de lado a
exigéncia classica de pensar o pensamento (...)
(DE, p. 37)*

A narrativa mitica se converte em sistema, cujoodw busca
comprovar uma hipétese e, consequentemente, axplicaalidade de
forma justificada. Assim, tanto o mito quanto olascimento realizam
a idéia da repeticdo, um com base na supersticAoutm na
comprovacdo cientifica, mas ambos, seguindo o ipitcda
imanéncia’? Nessa tarefa de expor a ordem estruturante diaada)

11 “Denn Aufklarung ist totalitar wie nur irgendeiryssem. Nicht was ihre romantischen
Feinde ihr seit je vorgeworfen haben, analytischethdde, Rickgang auf Elemente,
Zersetzung durch Reflexion ist ihnre Unwahrheit,dsn daR fur sie der Prozel3 von vornherein
entschieden ist. (...)In der vorwegnehmenden Idéatibn der zu Ende gedachten
mathematisierten Welt mit der Wahrheit meint Auflaldg vor der Riickkehr des Mythischen
sicher zu sein. (...) Denken verdinglicht sich zueeinselbsttatig ablaufenden, automatischen
ProzeR3, der Maschine nacheifernd, die er selb&ohmingt, damit sie ihn schlie3lich ersetzen
kann” DA, p. 41-42).

2 Como afirmam Adorno e Horkheimer, “o principio uaanéncia, a explicagdo de todo
acontecimento como repeticdo, que o esclarecingafemde contra a imaginacédo mitica, é o
principio do proprio mito” DE, p. 26). “Das Prinzip der Immanenz, der Erklaryeden
Geschehens als Wiederholung, das die Aufklarungewitie mythische Einbildungskraft
vertritt, ist das des Mythos selbeDA, p. 28).
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torna-se claro que o0 mito j& se constituia em umemd de
esclarecimento. Para Adorno e Horkheimer, “0os mitosmo o0s
encontraram os poetas tragicos, ja se encontrano ssigno daquela
disciplina e g)oder que Bacon enaltece como o objeti se alcancar”
(DE, p. 23)*°

Além disso, a relagdo entre o mito e esclarecimeomporta
outra relacéo dialética: a relacéo entre sujeibbjeto. Ambos visam a
dominacdo da natureza. Seu objetivo é, portantouoo O mito, assim
como o esclarecimento, trata a natureza como uretmbg ser
dominado. Aos deuses da mitologia, tanto a natugeaato o homem
deveriam se submeter. Tal espécie de poder tambdaz presente no
esclarecimento e na razdao moderna, como afirmamrnadce
Horkheimer:

0 mito converte-se em esclarecimento, e a

natureza em mera objetividade. O preco que os
homens pagam pelo aumento de seu poder é a
alienacao daquilo sobre o que exercem o poder. O
esclarecimento comporta-se com as coisas como 0
ditador se comporta com os homens. Este
conhece-os na medida em que pode manipula-los.
O homem de ciéncia conhece as coisas na medida
em que pode fazé-las. E assim queesatsi torna
para-ele Nessa metamorfose, a esséncia das
coisas revela-se como sempre a mesma, como
substrato da dominagéo. Essa identidade constitui

a unidade da naturez@E, p. 24)'**

Contudo, ainda que o mito considere a naturezap cmu objeto,
ele o faz de modo diferente daquele empregado peloesso de
esclarecimento. Este destitui o objeto da espa&tafie que o mito lhe
atribuia. J& nos rituais magicos, a introducaoadoificio, embora ainda
preserve a idéia da particularidade do objeto, esgmu sutilmente o
novo elemento que surgia: o sacrificio se colocaadservico da

13 “Dje Mythen, wie sie die Tragiker vorfanden, stefsehon im Zeichen jener Disziplin und
Macht, die Bacon als das Ziel verherrlichDA| p. 24).

104 “Der Mythos geht in die Aufklarung lber und die tilain bloRe Objektivitat. Die
Menschen bezahlen die Vermehrung ihrer Macht mitkdgfremdung von dem, worlber sie
die Macht ausiiben. Die Aufklarung verhalt sich z&n dingen wie der Diktator zu den
Menschen. Er kennt sie, insofern er sie manipuliéann. Der Mann der Wissenschaft kennt
die Dinge, insofern er sie machen kann. DadurcH ikir An sich Fir ihn. In der Verwandlung
enthillt sich das Wesen der Dinge immer als je elbgs als Substrat von Herrschaft. Diese
Identitéat konstituiert die Einheit der NatuDA, p. 25).
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racionalizacdo. Ainda que a substitutividade sejpeeifica, ela néo
deixa de conter a idéia de troca, revelando qubjeta a despeito de
sua unicidade, possui qualidades abstratas. O rgerada ciéncia
concretiza tal idéia. Da singularidade do objetopsssa a matéria
manipulavel. A substitutividade especifica que Adoe Horkheimer
reconhecem estar presente na mitologia é o quendegles, perde-se
na atividade cientifica. Segundo os autores, “m&la h4 nenhuma
substitutividade especifica: se ainda ha animaisfisdais, ndo ha mais
Deus. A substitutividade converte-se na fungibdiglaniversal” DE, p.
25)1%° Da passagem do mito ao esclarecimento, portanto,
transformacéo que a concepcao de objeto sofrelarswa subordinacéo
a subjetividade, justamente em funcdo de ela reptas a razéo
considerada superior a natureza.

O mito tenta explicar a natureza onipotente, d gsidnomens se
sujeitam e a razdo, por sua vez, que astuciosarf@rtapaz de lograr
os deuses e deles se libertar, condena o objeta prépria tirania. Ela
abstrai suas qualidades e o subjuga a lei da dgnoia. Exerce a
dominac&o n&o apenas no nivel da linguaémois na medida em que
0 pensamento esclarecido opera conceitualmentest@ regando a
existéncia concreta do proprio objeto. Assim, a idagéo pela
abstracdo se torna uma caracteristica fundamemtedalarecimento e é
contra ela que a filosofia de Adorno ira se dbN&o é acidental que a
idéia do fetichismo da mercadoria se aplique ndnap a critica de
Adorno a cultura, mas também ao pensamento idmnif. Assim
como a abstracdo do valor de troca da mercadorisuaa forma
equivalente esconde a relagdo entre o trabalhosséie para sua
producdo e a acdo humana, também a abstracdo tcaehceio
identificar conceito e objeto, quando na realidadguele esta
necessariamente dissociado do objeto material seuefere, torna-se

%5 4In ihr gibt es keine spezifische Vertretbarkeienn schon Opfertiere so doch keinen Gott.
Vertretbarkeit schlagt um in universale Fungibifi¢gDA, p. 26).

1% De acordo com Adorno e Horkheimer, “sujeito e tbjrnam-se ambos nulos. O eu
abstrato, o titulo que d& o direito de protocolaistéematizar, ndo tem diante de si outra coisa
sendo o material abstrato, que nenhuma outra pozaté possui além da de ser um substrato
para semelhante posse. (...) O que aparece caméotda racionalidade objetiva, a submissao
de todo ente ao formalismo I6gico, tem por pregsubordinacdo obediente da razdo ao
imediatamente dadoDE, p. 38).

07 Segundo os autores, “a abstracéo, que é o insitarde esclarecimento, comporta-se com
seus objetos do mesmo modo que o destino, cujceitoree por ele eliminado, ou seja, ela se
comporta como um processo de liquidagdo. Sob o montivelador do abstrato, que
transforma todas as coisas na natureza em alggpdeduzivel, e da industria, para a qual esse
dominio do abstrato prepara o reproduzivel, osr$giberados acabaram por se transformar
naquele ‘destacamento’ que Hegel designou comsultaelo do esclarecimentdE, p. 27).
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reificante. E por isso que a critica de Adorno huscsuperar o
pensamento identificante, resgatando, pelo recumrsdmesis, a origem
material do objeto que é dissolvida pelo concBftaCabe ressaltar,
como bem faz Rose, que com isso Adorndd esta dizendo que o
objeto possa ser conhecido independentemente dai@®nceitos”
(ROSE, 1978, p. 45), mas que aquilo que o faz serobjeto, sua
origem material, deve ser reconhecida e preserpalta pensamento.
Tal serd a tarefa assumida por AdornoDialética negativa mas que
somente naleoria estéticaalcancara sua realizacdo, uma vez que o
pensamento, sem se espelhar em uma racionalideidieagscontinuara
exercendo a dominacdo caracteristica do conceitoDidlética do
esclarecimentoporém, o primeiro passo nessa direcao é dadahex,s
refletindo sobre o carater da racionalidade instntal implicita no
projeto iluminista e no modo como ela constituivdlizacéo. Adorno e
Horkheimer mostram que também no ambito da coitdidu da
subjetividade esté presente a dominagdo da natdeerderna, a qual
tem como consequéncia uma espécie de reificaciugéa repressao
exercida sobre o sujeito acaba por resultar nargymia alienacéo.

1.4.2 Esclarecimento e subjetividade

O principio de dominagdo que impulsiona 0 procedso
esclarecimento se remete tanto a natureza exteardaya constituicao
psiquica dos individuos. A idéia esta intimamemt@cionada com a
funcdo de autoconservacdo da prépria racionalidagee,
contraditoriamente, se dirige para a preservacaddndividuo, mas
exige, a0 mesmo tempo, a repressao da naturezanaliou seja, uma
espécie de “morte” da prépria vida. Assim, os iftlies se véem
confrontados com a necessidade de exercer umangi@l&obre sua
natureza a fim de que possam se afirmar como @sjjeéndo ainda que
assumir as conseqiiéncias desse processo, umaeyesegqundo Adorno
e Horkheimer, “o preco da dominagao ndo é meranzatenacdo dos
homens em relacdo aos objetos dominados; com #icagido do
espirito, as proprias relacées dos homens foratieaflas, inclusive as

1% Sobre o conceito de reificacdo em Adorno, valéades as consideracdes feitas por Rose:
“(...) o pensamento da identidade, que € nosso modual de pensar, implica que o conceito
€ racionalmente idéntico a seu objeto. Contudog @edstado presente da sociedade (o modo
de producéo capitalista), o conceito ndo pode iitzart seu verdadeiro objeto. A consciéncia
que percebe isso é o pensamento da ndo-identidaded@lética negativa” (ROSE, 1978, p.
44).
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relacdes de cada individuo consigo mesniaE, (p. 40)**° E por isso
gue se torna necessario compreender em que medliganicipio atua
na formacdo da subjetividade no sentido de observaodo como o
sujeito se relaciona com seu objeto. Assim, é pestambém refletir
sobre uma relacdo que nédo se estabeleca de foolemtai e busque
alguma forma de reconciliagdo entre o espiritomatareza.

No “Excurso | — Ulisses ou Mito e Esclarecimentia’Dialética
do esclarecimento Adorno e Horkheimer discutem a histéria da
constituicdo da subjetividade por meio da recopatiudos feitos de
Ulisses ermA Odisséiaos quais representam, segundo os autores, a idéia
de que o esclarecimento, ao se desenvolver com@rogesso de
dominacdo da natureza externa, de dissolucdo dwm rfretite ao
desconhecido mundo externo, implica também umadatenrepresséo
da natureza interna. Segundo os autores,

(...) o medo da natureza ndao compreendida e
ameacadora — consequéncia da sua prépria
materializacdo e objetualizacdo — era degradado
em supersticdo animista, e a dominacdo da
natureza interna e externa tornava-se o fim
absoluto da vida. Quando afinal a
autoconservacdo se automatiza, a razdo é
abandonada por aqueles que assumiram sua
heranca a titulo de organizadores da producéo e
agora a temem nos deserdados. A esséncia do
esclarecimento é a alternativa que torna inevitavel
a dominagdo. Os homens sempre tiveram que
escolher entre submeter-se a natureza ou submeter
a natureza ao eDE, p. 43)'*°

Na interpretacdo de Adorno e Horkheimer esta witpliuma
concepcgéo dialética em relacdo aos conceitos dérihie natureza,
fundamentais para se compreender o processo dmaefio da

199 “Nicht bloRR mit der Entfremdung der Menschen vem dheherrschten Objekten wird fir die
Herrschaft bezahlt: mit der Versachlichung des @siaurden die Beziehungen der Menschen
selber verhext, auch die jedes Einzelnen zu sioi, p. 45).

10 «“An den Wendestellen der westlichen Zivilisatiof,.) wurde die Furcht vor der
unerfaBten, drohenden Natur, Konsequenz von dergener Verstofflichung und
Vergegenstandlichung, zum animistischen Aberglaltezabgesetzt und die Beherrschung der
Natur drinnen und drauen zum absoluten Lebenszgetiacht. Ist am Ende Selbsterhaltung
automatisiert, so wird Vernunft von denen entlassia als Lenker der Produktion ihr Erbe
antraten und sie nun an den Enterbten fiirchtenViesen der Aufklarung ist die Alternative,
deren Unausweichlichkeit die der Herrschaft iste Dlenschen hatten immer zu wéahlen
zwischen ihrer Unterwerfung unter Natur oder detuNanter das SelbstD@A, p. 49).
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subjetividade. No texto de 1932 intituladoidéia de histéria natural
Adorno posiciona-se contra as tentativas, espeeigbn a
heideggeriana, de conferir ao ser um estatuto @gyitm que €&, por sua
vez, identificado com a categoria de historicidddlesse modo, critica
Adorno, a tensdo entre os conceitos de naturezat@ih se desfaz,
sendo preciso, contra essa tendéncia, resgatarlagdage dialética
existente entre eles. Adorno parte de uma concepgé®o ele préprio
adverte, ndo pode ser tomada como uma definicd®fdnasomente um
conceito vago, do que seria “natureza” e “histériA’ natureza é
entendida no sentido do mitico, “0 que sempre esiyvo que porta a
histéria humana como uma existéncia dada de antesnBmetida ao
destino, nela aparece, o que nela é substanBiE)’, 356)!*! enquanto
a histéria é justamente o novo, “é aquela formzateuta humana, a
conduta conservada, que é caracterizada, sobrgtodaela aparecer
algo qualitativamente novo, que ela € um movimenie, ndo se realiza
numa identidade pura, na reproducgdo pura daquisgmpre existira”
(..)" (PF, p. 346)'*? Os dois conceitos devem ser pensados em sua
dialeticidade, pois um ndo pode ser apenas atritbutoutro, ja que se
definem mutuamente. A contribuicdo de Adorno acaténtolocar em
questdo a mediacdo interna entre os dois conceamosirando a
presenca da natureza naquilo que se consideraidisEsim como o
carater historico do que se chama “natural”. Paator,

se a questdo quanto a relagdo de natureza e
histéria deve ser posta seriamente, ela apenas
oferece uma expectativa de resposta caso consiga
compreender o ser histérico como ser natural em
sua determinacao histérica extrema, ali, onde ele é
0 mais histérico possivel, ou caso fosse possivel
compreender a natureza como um ser histérico ali,
onde ela aparentemente permanece em si, do
modo mais profundo, como naturezBF( p.
354)13

11 “was von je da ist, was als schicksalhaft gefiigtesgegebenes Sein die menschliche

Geschichte tragt, in ihr erscheint, was substargiein ihr”.

12 wwyobei Geschichte besagt jene Verhaltensweise W#enschen, jene tradierte
Verhaltensweise, die charakterisiert wird vor alleladurch, daR in ihr qualitativ Neues
erscheint, dal sie eine Bewegung ist, die sichtnaspielt in purer Identitat, purer
Reproduktion von solchem, was schon immer da waft (...

113 “Wenn die Frage nach dem Verhéltnis von Natur Gedchichte ernsthaft gestellt werden
soll, bietet sie nur dann Aussicht auf Beantwortwmgnn es gelingtlas geschichtliche Sein in
seiner aullersten geschichtlichen Bestimmtheitwdaes am geschichtlichsten ist, selber als
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Um exemplo de como ocorre essa inversao é dadadoono em
uma de suas aulas na década de 1960. Na ocasdopraénta que
guando se diz que alguém fala “naturalmente” é mtgl pessoa segue
os padrdes de linguagem adotados pela sociedadeowrtcério, se o
individuo estiver em desacordo com essas normagnoionadas, diz-
se que ele fala “artificialmente” (CHF, p. 121). Assim, Adorno
introduz a idéia da segunda natureza, ja formufamta_ukdcs em sua
Teoria do romancemas também, ainda antes, por Hegel em sua
Filosofia do direito A primeira natureza é aquela para a qual a @énci
se dirige e se relaciona as necessidades humasiaashda a segunda
natureza se constitui nas qualidades que formamrmonda convencao,
produzido historicamente. Para Adorno, esse munaaakcado pela
reificacdo, pela alienacdo sobre a relacdo quentré e natural e o
histérico na constituicdo do préprio ser. O “mumdioninistrado”, como
ele ir4 posteriormente se referir a realidade, istm®ia forma em que
essa segunda natureza se desenvolveu. ConformeeDutAdorno
vivenciou uma era em que a coisificagdo da segunatlaeza tinha se
desenvolvido numa verdadeira catastrofe” (DUARTE3, p. 98). Por
essa razdo, também as reflexdes de Benjamin soltrist@ia séo
importantes para Adorno, pois trazem a idéia dasiteriedade, de que
“é no carater daquilo que € passageitoansitério, portanto —, que se
estabelece o ponto de convergéncia mais profunde drstoria e
natureza” (BASSANI; VAZ, 2011, p. 26)* Assim, é no transito que a
natureza se revela histérica, uma vez que se maténgedeixa para tras
seu carater imutavel, e que também a historia seece em natureza,
pois fica paralisada no passado como naturezafigeda. Como
Adorno afirma,

a natureza como criacdo é pensada por Benjamin
como desenhada com a marca da transitoriedade.
A natureza propriamente dita € transitria. Assim,
porém, ela contém o elemento da histéria. Sempre
que o histérico aparecer, remete ao natural que
nele se esvai. Inversamente, sempre que aparecer
uma “segunda natureza”, quando aquele mundo

ein naturhaftes Sein zu begreifen, oder wenn esngel die Natur da, wo sie als Natur
scheinbar am tiefsten in sich verharrt, zu begredts ein geschichtliches Séin

14 Aqui cabe lembrar a influéncia das teses sobreneeito de histéria na obra de Adorno. O
anjo da historia, baseado no quadro Angelus NowKlge, contempla o passado como
catastrofe, querendo resgatar aqueles que ficaemmruinas da historia, mas condenado a
seguir adiante, ele se dirige para um futuro quepa&sa de repeticdo do passado, do sempre
igual (Cf. BENJAMIN, 1994b).
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da convencéo se aproxima de nés, ele se decifra
na medida em que sua transitoriedade torna-se
clara como seu significado. Em Benjamin isso é
definido, primeiramente — e daqui se pode ir
adiante — que ha fendmenos fundamentais da
proto-historia, que originalmente ali estavam, que
passaram e podem ser dotados de significado no
alego6rico, que retornam no alegoérico, de modo
literal. Mas ndo pode tratar-se de apenas mostrar
que na prépria histéria sempre retornam motivos
da proto-histéria, mas, antes, que a proto-histéria
tem em si prépria, como transitoriedade, o motivo
da histéria. A determinagdo fundamental da
transitoriedade do mundano nada mais significa
do que essa relagdo de natureza e histéria; que
apreender todo o ser ou toda a existéncia apenas
pode ocorrer como limitacdo da existéncia
histérica e natural. Como transitoriedade a proto-
histéria é onipresent®F, p. 359)''°

E nesse sentido que a reconstrucdo da protoihisior sujeito
por meio deA Odisséiaé central naDialética do esclarecimento
especialmente porque a figura de Ulisses é utdizamino modelo para
0 movimento do esclarecimento proprio do individuogués. Como
mostra Valls, embora Adorno e Horkheimer tenharo siiticados por
incorrerem em um anacronismo, ja que observam destemeco da
civilizacdo a existéncia de um homem semelhantquaoviria a ser o
individuo burgués, eles “falam do protétipo, mas the mostrar que de
certo modo Ulisses ja era proprietério de terras;atneiros, bois, etc.,
casa com familia e empregados ou servos, que heahgbara ele. A

15 “Die Natur als Schépfung ist von Benjamin selbstlacht als gezeichnet mit dem Mal der
Verganglichkeit. Natur selbst ist verganglich. S kie aber das Moment der Geschichte in
sich. Wann immer Geschichtliches auftritt, weist @eschichtliche zuriick auf das Nattrliche,
das in ihm vergeht. Umgekehrt, wann immer »zweitgtul« erscheint, jene Welt der
Konvention an uns herankommt, dechiffriert sie sleldurch, daR als ihre Bedeutung klar wird
eben ihre Vergéanglichkeit. Bei Benjamin ist dasé&airst so gefa3t - und hier ist weiter zu
gehen -, dafl3 es irgendwelche urgeschichtlichen dph#gmomene gibt, die urspriunglich da
waren, die vergangen sind und im Allegorischen berlewerden, die im Allegorischen
wiederkehren, als das Buchstabenhafte wiederkeE®ikann sich nicht blo3 darum handeln
zu zeigen, daR in der Geschichte selbst urgestiblehtMotive immer wieder vorkommen,
sondern daR Urgeschichte selbst als VerganglichlsitMotiv der Geschichte in sich hat. Die
Grundbestimmung der Vergéanglichkeit des Irdischedentet nichts anderes als ein solches
Verhéltnis von Natur und Geschichte; dal} alles ®elier alles Seiende zu fassen ist nur als
Verschrankung von geschichtlichem und naturhafte®in.S Als Verganglichkeit ist
Urgeschichte absolut prasent”.
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idéia é que Ulisses reage prototipicamente comduwrgués” (2009, p.
34). A interpretacao feita por Adorno e Horkheirteanbém é criticada
porque poderia pressupor uma espécie de regressaetafisica,
assumindo uma filosofia fundacionalista baseadaidés|a de uma
necessidade historic® Contudo, é justamente por eles adotarem um
conceito dialético de histéria, o qual ndo pode cmnpreendido de
forma isolada do conceito de natureza, que ess$a-pistoria do sujeito
€ possivel sem que eles caiam em uma forma deisiegiatima vez que
essa trajetéria tracada pelos autores € pensadatoela sua
contraditoriedade, portanto, distingui-se de umalisen linear da
formacgéo da subjetividade, mais ainda da postuldedama natureza
humana que fora influenciada pela forma de dommagéonal por eles
criticada. Como afirma Zamora,

‘proto-histéria’ ndo é certamente 0 mesmo que
pré-historia, no sentido daquilo que aconteceu nos
albores da histéria, mas uma interpretacédo
alegorica da realidade que tenta desentranhar de
modo monadoldgico e ao mesmo tempo universal
os textos fundamentais do processo de civilizagéo,
situando-os em uma constelagdo com o presente
catastrofico, para assim  permitir uma
compreensdo da esséncia negativa desse presente.
Desse modo, a proto-histéria assinala os
momentos que contradizem a concepcdo da
marcha da histéria como progresso (2004, p. 174).

Também no textéutoridade e familijue Horkheimer escreveu
na década de 1930 é possivel observar que o modondgreender a
historia leva em consideragdo o movimento dialétjge constitui ndo
apenas o passado, mas que se reflete no presenteoras que néo
exprimem essa dinamica incorrem em um equivocos, pEgundo
Horkheimer,

16 O problema aqui é que nogdes como ‘histéria do, SBeschichtlichkejtou ‘histéria
original’ pressupde que haja alguma necessidade pnafunda na histéria que nunca pode ser
influenciada pela agdo social e que é a origemiefenforca de toda mudanga histérica
contingente” (BRUNKHORST, 2000, p. 136). Para Bihumist, 0 argumento de Adorno e
Horkheimer que sustenta a diferenga entre umariaisténtingente e outra que seria a proto-
historia equivaleria a distincdo heideggerianaee@schichtee Geschichtlichkeit Convém
lembrar que o proprio Adorno em seu teodéia de historia naturake reporta contra
Heidegger, criticando o modo como este transformiistdria do ser em uma categoria
ontolégica, justamente, a historicidade.
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todas as teorias filoséficas que acreditam na
movimentacdo da sociedade e na vida do
individuo a partir de uma unidade fundamental e,
de mais a mais, nado-histérica incorrem numa
critica justificada. Como reconhecer que no
processo historico se originam novas qualidades
individuais e sociais lhes causa sérias dificuldade
devido a sua metodologia adialética, elas pensam,
como a teoria mecanicista da evolugéo, que todas
as qualidades humanas que aflorarao mais tarde
estariam originariamente contidas em germe ou,
tanto quanto algumas tendéncias da antropologia
filosofica, que elas teriam brotado de uma “causa”
metafisica da existénciaf, p. 190)-*’

Nesse texto, fica explicita a concepgdo de quandlif, ainda

gue possa ser considerada apenas uma instané@lpartia sociedade,
reflete as determinacdes que ocorrem na esferataladdade, de onde
deriva, entdo, a necessidade de se olhar para @ @odim de
compreendé-la. Nao é por acaso que essa perspsetivaetomada por
Adorno de modo bastante singular na sua didiaima moralia
Resgatar o particular ndo deixa de ser uma fornabdedar a sociedade
enquanto uma totalidade, constituindo-se, assim,uama alternativa
para se pensar a sociedade sob a racionalidadenesital. Essa idéia,
gque se manifesta nos aforismos adornianos, mastnaigo presente no
texto de Horkheimer, principalmente na afirmacaquie

a maneira de encarar a cultura, que, neste
momento critico, € a mais adequada a época atual
e, em conexdao com isso, também as épocas
anteriores refere-se ao papel das esferas
individuais de cultura e as suas condi¢cdes

estruturais mutaveis na manutengao ou dissolugao
do respectivo regime social. Se é verdade que as
grandes unidades sociais e, especialmente, a atual

17 «plle philosophischen Lehren, welche die Bewegutey Gesellschaft oder das Leben des
Individuums aus einer fundamentalen und dazu noglbsts ungeschichtlichen Einheit
hervorgegangen glauben, verfallen berechtigterikkriba ihnen die Erkenntnis, dal im
geschichtlichen Prozel? neue individuelle und gekafliche Qualitaten entstehen, auf Grund
ihrer undialektischen Methodik besondere Schwigiigh bereitet, denken sie entweder wie
die mechanistische Entwicklungslehre, alle spateage tretenden menschliche Eigenschaften
seien urspriinglich im Kein enthalten gewesen, ademanche Richtung der philosophischen
Antropologie, sie seien aus einem metaphysischemng®’ des Seins hervorgegangeAuF,

p. 143).
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se desenvolvem com base numa dindmica
imanente, isto significa que, embora as forcas
nelas contidas tendem a conservar estas
respectivas formas de vida pelas quais elas séo de
novo promovidas, elas podem, no entanto, atuar
ao mesmo tempo uma contra a outra e contra estas
formas e dinamitar a unidade toda. Mesmo que a
direcdo e o andamento deste processo sejam
determinados, em (ltima instancia, pelas
normalidades do aparelho econb6mico da
sociedade, 0 modo de agir dos homens, porém,
num dado instante, ndo pode ser explicado
somente pelos processos econdmicos que
ocorreram no momento anterior. Ao contrario, os
diversos grupos sempre agem com base no carater
tipico de seus membros, que se formou em
conexdo tanto com a evolugdo social anterior
quanto com a atual. Este carater origina-se da
atuacdo da totalidade das instituicbes sociais que
funcionam de maneira especifica para cada

camada socialAF, p. 180)!'2

Nesta passagem ja se anuncia uma tese fundarpesgahte no
decorrer da exposicdo de Horkheimer, a saber, eqastratura psiquica
dos individuos esta em relagdo ndo apenas coneeesfondmica, no
modo como os homens se relacionam com seu praphbalho, o que
tanto Marx quanto Lukacs explicaram como sendo acgsso de
reificacdo da consciéncia, como também se constigido carater
formado no passado e no presente dentro de igétitslicomo a familia,

118 “Dje Betrachtungsart der Kultur, welche in diesdmitischen Augenblick fiir die
gegenwartige und im Zusammenhang damit auch fufridleeren Epochen angemessen ist,
betrifft die Rolle der eizelnen Kultursphéaren uhcei sich wandelnden Strukturverhdltnisse bei
der Aufrechterhaltung oder Auflosung der jeweilig&esellschaftlichen Einheiten und
besonders die gegenwartige sich auf Grund eineaimemten Dynamik entfalten, so heif3t dies,
dal die in ihnen zusammengefalten Krafte zwar deendieren, diese jeweiligen
Lebensformen zu erhalten, von denen sie wiederdordgrt werden, dal? sie jedoch zugleich
in Gegensatz zueinander und zu diesen Formen wirnkdrdie ganze Einheit sprengen kénnen.
Werden auch Richtung und Tempo dieses Prozessetztier Instanz durch GesetzmaRigkeiten
des 6konomischen Apparats der Gesellschaft bestisori&3t sich doch die Handlungsweise
der Menschen in einem gegeben Zeitpunkt nichtralieis 6konomischen Vorgéangen erklaren,
die sich im unmittelbar vorhergehenden Augenblibiespielt haben. Vielmehr reagieren die
einzelnen Gruppen jeweils auf Grund des typischéarékters ihrer Mitglieder, der sich
ebensosehr im Zusammenhang mit der friiheren wiglenigegenwartigen gesellschaftlichen
Entwicklung herausgebildet hat. Dieser Charakterht gaus der Einwirkung der
gesamtgesellschaftlichen Institutionen hervor, fiilejede soziale Schicht in eigentiimlicher
Weise funktionieren”AuF, p. 129).
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a escola ou a igreja. O que ha de comum nessessgsopiais € aquilo
que Horkheimer ird identificar como um principiooodenador das
acles, porém, mais do que isso, fundador de unsanmidade tipica
da sociedade burguesa. Ndo se pode deixar de mancagui a
influéncia que a psicanalise exerce sobre a teofiica e que se
apresenta, especialmente nas consideracbes de dineth em
Autoridade e familiacomo a percepc¢do de que 0os mecanismos sociais e
0s modelos neles presentes atuam sobre uma mafqgaiqga que os
reflete, ainda que inconscientemente. Recorrentimida psicanalitica
de Freud, segundo a qual a consciéncia necessiguarformacéo da
presenca de uma autoridade, seja ela uma imagernalatseja outra
criada pela propria sociedade, Horkheimer compartl idéia de que a
constituicdo psiquica dos individuos traz consigoresiduos de tudo
aquilo que foi e que n&o foi assimilado. Portaeta, solidifica, como
defende a teoria freudiana, a autoridade que érnalizada e
posteriormente convertida em um superego, instéteciagilia e coagéo
interna das agbes, assim como a violéncia fisigaeafoi submetida
durante esse processo, extremamente necessaria reesso
civilizatorio que exige dos individuos a represdécsuas pulsdes a fim
de gerar um estado social ordenado e seguro. €rigesse modo, uma
espécie de “natureza social”, para a qual aqueteleios presentes nas
instituicdes sociais servem na tarefa de consttsinbjetividade.

Na Dialética do esclarecimentoa Odisséia é exemplo da
din&mica presente no processo de desencantamemardid diante da
angustia mitica. O que marca a acéo de Ulissexsttiaia empregada na
tentativa de vencer o mito e a natureza. Tratgseanto, de um
instrumento do esclarecimento e também de doming@aousto da
dominacdo da natureza externa é a repressdo deezatimterna. O
modelo freudiano da constituicdo psiquica ampasagamentacédo de
Adorno e Horkheimer, para quem “o recurso do ea gair vencedor
das aventuras: perder-se para se conservar, @acaagbE, p. 57)'*°
Esta é o instrumento utilizado por Ulisses e éndsmo modo, um
instrumento do esclarecimento.

Em A Odisséia Ulisses tenta retornar a Itaca, mas, para isso,
necessita sobreviver a uma série de provacdes.a&lgence, mas
somente na medida em que se perde enquanto sujgiivando-se do
logro, ele dribla seu destino e os deuses. Conegka forma astuciosa
de superar os obstaculos que encontra é uma foensadificio. Esta

19 «Das Organ des Selbst, Abenteuer zu bestehenysigauwerfen, um sich zu behalten, ist
die List” (DA, p. 66).
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idéia tem sua origem na leitura de Adorno da obrMduss, para quem
“0 sacrificio € um ato religioso que mediante a egnacdo de uma
vitima modifica o0 estado da pessoa moral que aafeu de certos
objetos pelos quais ela se interésqMAUSS, 1995, p. 19). Na
Dialética do esclarecimentele aparece como uma troca racional, em
que algo se perde para que outra coisa possarsguisiada. Fica claro
gue o elemento de troca representa a secularizigdacrificio, mas,
por outro lado, é possivel perceber, como dizenawsres, que “o
préprio sacrificio ja aparece como 0 esquema matgctyoca racional,
uma cerimbnia organizada pelos homens com o findatainar os
deuses, que sdo derrubados exatamente pelo sideeweneracdo de
que s&o objetosDE, p. 57)*%°

A astlcia com a qual Ulisses logra os deuses gsdo de uma
forma de anti-sacrificio, pois ele sabe calculanilacque perderd e com
isso nega a autoridade a qual deveria se subreter.sacrificio € uma
tentativa de relacionar o humano com um ser supeasi@processo de
esclarecimento pode ser visto como o rompimentdatigitual e a
astucia desempenha o papel de desmentir a pretemdade nele
contida. E assim que Ulisses, ao agir astuciosaneatsubtrai a troca
do sacrificio sem deixar de atingir seus objetiwsvencer seus
obstaculos. Entretanto, ha outro modo através dbldjisses se entrega
e consiste na dominacdo sobre si mesmo, o0 queisigrém Ultima
instancia, renunciar e perder-se, de tal modo puacaba ainda preso a
estrutura do sacrificif O aspecto fundamental que a anélise das
aventuras de Ulisses revela € que a organizac&mnaaalo sacrificio
exemplifica o modo como a prépria civilizacdo sesatwolveu.
Conforme os autores:

a historia da civilizacédo é a historia da introg@ers

do sacrificio. Ou por outra, a histéria da rentncia
Quem pratica a rentncia d4 mais de sua vida do
gue lhe é restituido, mais do que a vida que ele

120 «selper schon wie das magische Schema rationakarsches, eine Veranstaltung der

Menschen, die Gotter zu beherrschen, die gestiemlem gerade durch das System der ihnen
widerfahrenden Ehrung’DA, p. 67).

21 E interessante observar a seguinte passageBiaftitica do esclarecimentama qual os
autores mostram como a racionalizacdo do sacrifiém eliminou a estrutura a ele inerente:
“Se, por causa de sua irracionalidade, o prindpicacrificio se revela efémero, ele perdura
ao mesmo tempo em virtude de sua racionalidade. $estransformou, néo desapareceu. O eu
consegue escapar a dissolugdo na natureza cegapmignsdo o sacrificio ndo cessa de
proclamar. Mas ao fazer isso ele permanece justenpgaso ao contexto natural de um ser
vivo que quer se afirmar contra um outro ser vi¥o.substituicdo do sacrificio pela
racionalidade autoconservadora ndo é menos trogaelo fora o sacrificioE, p. 60).
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defende. Isso fica evidente no contexto da falsa
sociedade. Nela cada um é demais e se vé
logrado. Mas é por uma necessidade social quem
quer que se furte a troca universal, desigual e
injusta, que ndo renuncie, mas agarre

imediatamente o todo inteiro, por isso mesmo ha

de perder tudo, até mesmo o resto miseravel que a
autoconservacdo Ihe concede. Todos esses
sacrificios supérfluos sdo necessarios: contra o
sacrificio. Uma vitima de um desses sacrificios é

0 proprio Ulisses, 0 eu que estd sempre a se
refrear e assim deixa escapar a vida que salvou e

gue so6 recorda como uma viagem de erds 0.
61).122

Os autores identificam em Ulisses uma tentativdodeo que
acaba por ser a dissolugdo do préprio sujeito. Edém € bem
representada pela passagem da narrativa em gused)lisom o intuito
se subtrair ao canto das sereias, é amarrado atron@a® Seus
marinheiros, 0s quais tém seus ouvidos tampados ceven para néao
ouvir nem a cancgao que poderia enfeitica-los e aepelo de Ulisses
para que fosse solto no momento em que se enczaiasninado por
elas. Adorno e Horkheimer identificam nessa passaggiela que seria
a condicdo do sujeito no processo do esclareciménfato de Ulisses
ter que passar pelas sereias e ndo ter como aedorseu canto mortal,
nao significou ainda sua entrega, pois devido aastizia, logrou-as na
medida em que ele préprio se reprimiu. Ouviu o@amuis se entregar,
gritou aos marinheiros, mas eles ndo o escutarassim ele péde fruir
a beleza da cancao porque, embora amarrado acomair pdde ir de
encontro as sereias. Desse modo, “ele descobiiomeato uma lacuna
pela qual ele escapa as suas normas, cumprindf-gs.Ulisses

122Dje Geschichte der Zivilisation ist die Geschiglater Introversion des Opfers. Mit anderen
Worten: die Geschichte der Entsagung. Jeder Emdaggibt mehr von seinem Leben als ihm
zuriickgegeben wird, mehr als das Leben, das ereigigt Das entfaltet sich im
Zusammenhang der falschen Gesellschaft. In ifjedigr zu viel und wird betrogen. Aber es ist
die gesellschaftliche Not, daR der, welcher demversalen, ungleichen und ungerechten
Tausch sich entziehen, nicht entsagen, sogleichudgeschmalerte Ganze ergreifen wirde,
eben damit alles verldre, noch den kargen RestSadisterhaltung ihm gewéhrt. Es bedarf all
der uberflussigen Opfer: gegen das Opfer. Auch 8rlysist eines, das Selbst, das immerzu
sich bezwingtl2 und darlber das Leben versaumtedagttet und bloR noch als Irrfahrt
erinnert” OA, p. 73).
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reconhece a superioridade arcaica da cangéo debksandecnicamente
esclarecido, amarrarDE, p. 64)'%

O modo como Ulisses furtou-se ao destino mosteaogdominio
sobre a natureza interna, sobre os proprios sentidionecessario para
gue ele ndo se entregasse ao canto das sereiasmA facional com
que logrou o destino e garantiu sua vida exigiu c@ontraparte que
por um momento ele renunciasse a si mesmo e ao polok® si. Assim,
0 eu que tem como objetivo a autoconservacio devadaptar ao
mundo exterior dissolvendo o limite entre si mesen@ que lhe é
externo. Ocorre um movimento de afirmagcdo, mas déamkde
enfraquecimento da subjetividade, pois é precisadigtanciamentt*
daquilo que se pretende dominar, negando-se, assima, integracao
entre o particular e o universal. O que resultsselggocesso € uma
dominacdo que se volta contra o proprio homem eriana nos
mesmos moldes em que a natureza foi subjugada.

Subjacente a essa forma de dominacdo internan&mspenas
restrita a ela, estd um principio mimético que aom processo de
afirmacédo do individuo, nos moldes dessa racioaddidsubjetiva, um
movimento forjado, pois para se concretizar, egigenuncia da propria
subjetividade. E nesse sentido que o principio mdmépresente na
dominacéo da natureza age como adaptacéo do indigidealidade. O
processo de assimilacdo que a mimesis proporgmmagstar inserida
no contexto de uma racionalidade instrumental l@sesobre um
principio de dominacao, provoca a alienacao do hoswbre si mesmo.
Orientada pela autoconservacdo, ela auxilia o iddiov em sua
sobrevivéncia, mas se limita a uma funcao biolggices para que ele
possa se manter vivo, necessita dominar sua natiumgrna e, nesse
sentido, mutilar a si mesmo. Como mostra Alvesali@ assimilacéo,
tal como ocorre entre 0s animais — mimetisrfreezing e outros
comportamentos — € usada por Adorno e Horkheimaa pa
compreensdo dos processos civilizatorios. Confornaitor, “trata-se
de pensar a génebmldgicada razao. Ou, em outros termos, de pensar
a razdo como constituindo-se a partir do compontaonassimilativo
mais rudimentar, natural” (2005, p. 276). Da medorana que um

123« Aber er hat eine Liicke im Vertrag aufgespirtiotiudie er bei der Erfillung der Satzung
dieser entschliipft. (...) Odysseus erkennt dieaasche Ubermacht des Liedes an, indem er,
technisch aufgeklart, sich fesseln Iaf¥A( p. 78).

124 Esse processo de distanciamento, segundo Duiatie, Gomo limite para sua ‘objetividade’
a transformacdo do ambiente exterior ao homem, alareza em algo amorfo — simples
matéria caodtica -, sujeito a toda e qualquer fodeamanipulacdo por seus exploradores”
(DUARTE, 1997. p. 15).
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animal a fim de se proteger de seus predadorgsag e se assemelhar
ao ambiente para se tornar imperceptivel, tamb&om@em converteu o
impulso mimético em uma atitude racional para st e sobreviver
na sociedade. Ao se limitar & funcdo de preservagi@espécie, a
mimesis tem um carater negativo, reprimindo a patugue deveria
proteger. A mimesis, entendida como assimilacéna sema forma
primaria de adaptacdo a natureza, semelhante agoc@mento
magico. Para dominar a natureza, o ser se tornelisamte a ela e assim
reduz a distdncia que os separam. Essa primeirafale mimesis,
guando recalcada, se torna violenta, pois exigadlviduo a rendincia a
prépria subjetividade, tal como Adorno e Horkheimpgontam na figura
de Ulisses. De acordo com Gagnebin,

Adorno e Horkheimer insistem com razdo no
preco pago pelo heroi para escapar da simbiose
magica e constituir-se em sujeito autbnomo. Esse
preco € alto. Ele poderia ser descrito com a
transformacao danimesisoriginaria, prazerosa e
ameacadora a0 mesmo tempo, numanesis
perversa que reproduz, na insensibilidade e no
enrijecimento do sujeito, a dureza do processo
pelo qual teve que passar para se adaptar ao
mundo real e, dirfamos com Freud, deixar de ser
crianga para se tornar adulto. Essa segunda
mimesisse constréi sobre o recalque da primeira:
ela caracteriza o sujeito que conseguiu resistir a
tentacdo da regressdo mas que perdeu, nessa luta
tdo necessaria quanto fatal, a plasticidade e a
exuberéncia da vida originaria, quando néo
perdeu a vid&out court(1997, p. 89).

Dessa forma, tem-se uma mimesis secundaria, atestcomo
recalque daquela originaria. Tal comportamento miaoécorre, entao,
sobre uma segunda natureza irreconciliddaue é mimesis ndo da
vida, mas de algo que ja esta morto, porque ja dmininado
completamente. O que necessita ser controladaajaste aquilo que
constitui o0 sujeito, portanto, ao exercer a donéonagobre seu elemento
vivo, ele se distancia de si proprio, realizand@ wassimilacdo que tem

125 Rodrigo Duarte em seu lividimesis e racionalidaddebate a questdo da segunda natureza
enquanto catastrofe, situando a origem da idéidlegel, que a concebia como cristalizagao
da eticidade humana, significando uma passagenetéantinidade natural para que o homem
se constituisse efetivamente como humano (Cf. DUARDI3. p. 97).
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por finalidade a autoconservagédo, mas que anigslzbjetividade. Para
Adorno,

0 dominio do homem sobre si mesmo, em que se
funda o seu ser, é sempre a destrui¢éo virtual do
sujeito a servico do qual ele ocorre; pois a

substancia dominada, oprimida e dissolvida pela
autoconservacao, nada mais € sendo o ser vivo,
cujas fungdes configuram, elas tdo-somente, as
atividades de autoconservagdo, por conseguinte
exatamente aquilo que na verdade devia ser

conservadol¥E, p. 61)'%

Por isso, naDialética do esclarecimenta mimesis € um
elemento negativo da racionalidade subjetiva quelére seu carater
instrumental predominante da modernidade. A relecdi® o sujeito e a
natureza, mediada pelo principio de autoconsery@&chaseada em uma
forma de dominacdo totalizante do objeto. Emboeagnte nessa forma
de racionalidade, o impulso mimético esta subjugadatende de
maneira integral ao processo de identificacdo sacesa afirmacéo do
sujeito. Assim, o objeto, que pode ser tanto areatuexterna quanto a
interna, é dissolvido em nome do sujeito. Qdisséia quando Ulisses
em seu encontro com Polifemo se vé obrigado a serde por
‘Oudeis’, termo que também significa ‘Ninguém’,liza a linguagem
para modificar seu objeto e conseguir se salvaguik Adorno, “ele
faz profissdo de si mesmo negando-se como Ningedensalva a
prépria vida fazendo-se desaparec®E(p. 65)'%’ A astlcia que serve
a autoconservacgdo, por se realizar no contextont® ttoca racional,
exige do sujeito sua anulagdo. Assim, a0 mesmo deamp que se
configura como elemento racional da troca, tem arater irracional, o
qual Adorno associa com a forma econbmica traditjon troca
ocasional entre economias domésticas fechadas.eBizque “essa
irracionalidade daatio sedimentou-se na astlicia enquanto assimilagéo
da razdo burguesa aquela irrazdo que vem a semten@mmo um
poder ainda maior. O solitario astucioso ja Bomo eoconomicyso

1% “Dje Herrschaft des Menschen iber sich selbstseiie Selbst begriindet, ist virtuell allemal

die Vernichtung des Subjekts, in dessen Dienst ggechieht, denn die beherrschte,

unterdriickte und durch Selbsterhaltung aufgelostiestanz ist gar nichts anderes als das
Lebendige, als dessen Funktion die Leistungen @dssgrhaltung einzig sich bestimmen,

eigentlich gerade das, was erhalten werden oK, p. 73).

127«gr bekennt sich zu sich selbst, indem er sich\idsnand verleugnet, er rettet sein Leben,
indem er sich verschwinden machbA, p. 79).
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qual se assemelham todos os seres raciob&isf. 66)'*% A ast(cia,
porém, gera uma submissdo do homem em relacécefivilde para
além do auto-sacrificio que ela imp&e ao indivighas torna o objetivo
da autoconservacdo algo independente, que adquiae psdpria

objetividade. De acordo com Zamora,

a dominacdo da natureza e a troca, enquanto
condicdes objetivas da autoconservagdo, se
transformam em fins coisificadamente
autdbnomos, aos quais o sujeito deve se submeter
para subsistir. Por meio da troca e do dominio da
natureza os homens criam uma objetividade que
adquire prioridade sobre eles e se torna quase
natural (2004, p. 172).

Assim, 0 esquema da troca e da renuncia se toumtificados
pelo motivo da autoconservagdo aos quais o0 indiviskel submete
cegamente, pois para se manter vivo é obrigadodosinar de uma
forma tdo violenta que aniquila precisamente aqqile deveria ser
preservado, ou seja, sua natureza. Para Adorno,

com a negacgéo da natureza no homem, ndo apenas
o telos da dominacdo externa da natureza, mas
também aelosda prépria vida se torna confuso e
opaco. No instante em que o homem elide a
consciéncia de si mesmo como natureza, todos 0s
fins para os quais ele se mantém vivo — o
progresso social, o aumento das suas forcas
materiais e espirituais, até mesmo a propria
consciéncia — tornam-se nulos, e a entronizacao
do meio como fim, que assume no capitalismo
tardio o carater de um manifesto desvario, ja é
perceptivel na proto-histéria da subjetividade
(DE, p. 60)**°

128 “Djese Irrationalitat der Ratio hat ihren Niedénsg in der List gefunden als der
Angleichung der birgerlichen Vernunft an jede Unwveift, die ihr als noch groRere Gewalt
gegenubertritt. Der listige Einzelganger ist sclimm homo oeconomicus, dem einmal alle
Vernunftigen gleichen”DA, p. 80).

129 “mit der Verleugnung der Natur im Menschen wirdhtibloR das Telos der auswendigen
Naturbeherrschung sondern das Telos des eigenem&eer wirrt und undurchsichtig. In dem
Augenblick, in dem der Mensch das BewuRtsein sededlsst als Natur sich abschneidet,
werden alle die Zwecke, fiir die er sich am Lebdraler der gesellschaftliche Fortschritt, die
Steigerung aller materiellen und geistigen Krafte,Bewul3tsein selber, nichtig, und die
Inthronisierung des Mittels als Zweck, die im spékapitalismus den Charakter des offenen
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Além disso, a mimesis, convertida em ferramentdatainacéo
da natureza interna, pode ser compreendida comaniseto social por
meio do qual os individuos se identificam e se p@m Como impulso
biolégico que proporciona uma atitude de imitac@s, homens
aprendem a assemelhar-se ao ambiente, conquistssilm, um espago
social no qual podem sobreviver. Haclipse da razdoHorkheimer
defende essa idéia ao afirmar que o individuo

reage continuamente ao que percebe sobre si, ndo
s conscientemente mas com O Seu ser inteiro,
imitando os tracos e atitudes de todas as
coletividades que o rodeiam — seu grupo de jogo,
seus colegas de turma, seu time esportivo, e todos
0S outros grupos que, como ja foi indicado,
forcam um conformismo mais estrito, uma
entrega radical a completa assimilagdo, do que
qualquer pai ou professor poderia impor no século
XIX. Através da repeticdo e imitacdo das
circunstancias que o rodeiam, da adaptacdo a
todos os grupos poderosos a que eventualmente
pertenca, da transformacgdo de si mesmo de um ser
humano em um membro das organizacdes, do
sacrificio de suas potencialidades em proveito da
capacidade de adaptar-se e conquistar influéncia
em tais organizacdes, ele consegue sobreviver. A
sua sobrevivéncia se cumpre pelo mais antigo dos
meios biolégicos de sobrevivéncia, isto é, o

mimetismo ER p. 143)'*°

Observa-se, desse modo, que o impulso mimétiagiémalizado
para que atenda a determinados objetivos. Ele igiddir para a
conservagcado do individuo ndo apenas em termos pi@ssdio da
natureza interna oposta as exigéncias da civilgzagas para o

Wahnsinns annimmt, ist schon in der UrgeschichteSidjektivitdt wahrnehmbarDA, p.
73).

1%0“He continuously responds to what he perceivesiahiom, not only consciously but with
his whole being, emulating the traits and attitudgsresented by all the collectivities that
enmesh him— his play group, his classmates, histatheam, and all the other groups that, as
has been pointed out, enforce a more strict corifgrra more radical surrender through
complete assimilation, than any father or teacheahé nineteenth century could impose. By
echoing, repeating, imitating his surroundings aldgpting himself to all the powerful groups
to which he eventually belongs, by transforming $gthfrom a human being into a member of
organizations, by sacrificing his potentialities fbe sake of readiness and ability to conform
to and gain influence in such organizations, heages to survive. It is survival achieved by
the oldest biological means of survival, namelyniary” (EoR p. 96).
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fortalecimento de instancias sociais das quais rdpea vida dos
homens. A mimesis segunda, operando sobre o recdmprimeira,
estabelece novas formas de comportamentos mimépeositindo a
adaptacdo cada vez mais orientada pela autocogderMddo somente
0s grupos e instituicdes sociais se beneficiam adéoomalizacdo dos
impulsos miméticos, mas a prépria ciéncia se dedemvtendo como
base esse pressuposto. O préprio Horkheimer afijuea“o progresso
da ciéncia € a manifestacdo tedrica dessa mudargenula suplanta a
imagem, a maquina de calcular as dancas rituaiaptadse significa
fazer-se igual ao mundo de objetos tendo em vistapeeservacao”
(ER p. 118)***

O impulso mimético, convertido em instrumento denghacéo,
provoca a alienagdo do homem em relacao a suagriiureza e a sua
subjetividade. A reificagdo associada a esse psoqarmite a expansao
do principio de dominagcdo ndo apenas sobre a maturgerna e
externa, mas sobre os proprios homens, também rtiologeem objetos.
Assim é que o anti-semitismo, por exemplo, é aaadtispor Adorno e
Horkheimer como um fenémeno que se nutriu da refceda natureza
interna, a qual ressurge de forma violenta e seeegp por meio de um
comportamento mimético negatit?.De acordo com os autores,

a energia psiquica mobilizada pelo anti-semitismo
politico é essa idiossincrasia racionalizada. Todos
0os pretextos combinados pelos chefes e seus
seguidores servem para ceder a sedugdo mimética
sem violar abertamente o principio de realidade —
por assim dizer, com todas as honras. Eles néo
suportam o judeu e imitam-no continuamente.
Nao ha anti-semita que ndo seja levado
instintivamente a imitar o que ele considera judeu.
O que se considera judeu, alids, sdo sempre cifras
miméticas: o gesto da mao que argumenta; a

31 “The progress of science is the theoretical matatéon of this change: the formula
supplants the image, the calculating machine thalrdances. To adapt oneself means to make
oneself like the world of objects for the sake elf-preservation” EoR p. 78). NaDialética

do esclarecimenttambém é possivel encontrar a defesa de tal itBieiéncia é repeticao,
aprimorada como regularidade observada e conseeradssteredtipos. A férmula matematica
é uma regresséo conscientemente manipulada, comerg o rito magico; é a mais sublime
forma de mimetismo. A técnica efetua a adaptacdnaammado a servi¢o da autoconservagao,
ndo mais como a magia, através da imitacdo corplaralatureza externa, mas através da
automac&o em processos ceg®@E,(p. 169).

%2 0 tema do anti-semitismo n&o serd abordado demihente, uma vez que o objetivo da
secéo é destacar o papel negativo da mimesis textmmle funcionamento da racionalidade
instrumental em contraposi¢do ao que sera suadyagitiva na racionalidade estética.
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entonagdo cantante com que descreve,
independentemente do sentido do juizo proferido,
uma imagem animada das coisas e dos
sentimentos (...)QE, p. 171)'*

Pode-se observar que a mimesis, quando dirigidemdéo
integral a autoconservacao, tem conseqiénciasiveegatdo somente
no ambito subjetivo, mas social, pois auxilia ogiifduos em seus
comportamentos violentos, expressao da revoltaatlaera reprimida.
O impulso mimético distorcido, objetivado pela omclidade
instrumental, se torna ferramenta de dominacagedmo individuo de
experienciar a propria natureza que o constituh &lcondenada ao
esquecimento e reprimida pela razdo, impedindoagjpeazer que ela
poderia gerar seja alcancado. Torna-se, ao cantrddnte de
insatisfacéo e sofrimento, pois o individuo é cdwlig a esquecer-se de
seu corpo e de seus desejos em nome da moralrdata tmposta pela
sociedade. Segundo os autoresydto, que recalca a mimese, nao é
simplesmente seu contrério. Ela propria € mimes@nsese do que esta
morto. O espirito subjetivo que exclui a alma dé&umeza s6 domina
essa natureza privada de alma imitando sua rigidezcluindo-a de si
mesmo como animista’DE, p. 62)'** E por isso que essa forma de
mimesis se assemelha a morte, pois o controlenadaxercido sobre a
natureza so se realiza porque essa mesma natudestrdida e faz do
individuo alguém que sobrevive em funcdo da ali@maga propria
subjetividade. Nesse sentido, a raz&o instrumeyual se apropria do
impulso mimético torna este apenas instrumento datrae e
acomodacéao do individuo a objetividade social. AtBgsso, impde aos
individuos um sofrimento constante, resultado dareaa reprimida e
esquecida. Como afirma Alves Janior, “o sofrer gue lembra mais
imediatamente a afinidade mimética dos seres husnzoo a natureza,
de modo ameacador para a unidade do sujeito dandoad. (...) O

13 «Die seelische Energie, die der politische Antigmus einspannt, ist solche
rationalisierte Idiosynkrasie. Alle die Vorwande denen Fihrer und Gefolgschaft sich
verstehen, taugen dazu, daR man ohne offenkundigget®¥ing des Realitatsprinzips,
gleichsam in Ehren, der mimetischen Verlockung gabkn kann. Sie kénnen den Juden nicht
leiden und imitieren ihn immerzu. Kein Antisemigrd es nicht im Blute lage, nachzuahmen,
was ihm Jude heilt. Das sind immer selbst mimetisChiffren: die argumentierende
Handbewegung, der singende Tonfall, wie er unahb&mgm Urteilssinn ein bewegtes Bild
von Sache und Gefiihl malt (...)DA, p. 208).

134 “Dje Ratio, welche die Mimesis verdrangt, ist riidhoR deren Gegenteil. Sie ist selber
Mimesis: die ans Tote. Der subjektive Geist, derBieseelung der Natur auflost, bewaltigt die
entseelte nur, indem er ihre Starrheit imitiert @ahsl animistisch sich selber auflosDA, p.
75).
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sofrer é a face passiva do sujeito, o outro irtsané racionalidade”
(2005, p. 278). Disso decorre a necessidade degnémar o sofrimento,
pois ele representa em sua negatividade a nataieda existente no
homem, embora silenciada pela razdo. Por esse angiawva que a
sociedade consiga alcancar um estado livre de @dg@ine sofrimento,
algo que continua sendo a utopia do pensamento di@néd e
Horkheimer, seria necessario alterar a forma comd&omem se
relaciona com a natureza e, portanto, modificaapepque a mimesis
ocupa na propria racionalidade, algo que sera tiliscpor Adorno na
Teoria estéticaNesta, a mimesis, ao se vincular a um princigo d
construcao racional, configurara na obra de arten@mento expressivo
que altera a relacdo entre sujeito e objeto, sdovoomo modelo de
reconciliagdo entre a natureza e o espirito.

1.5 A critica ao esclarecimento e suas conseqiércigpara 0
pensamento filoséfico

A tarefa de buscar um modo pelo qual o sofrimeeta trazido a
expressao mostra-se fundamental ao projeto cudtelético de Adorno
e Horkheimer, principalmente em relacdo aos prépfimdamentos
epistemologicos da filosofia, uma vez que a relagétre sujeito e
objeto necessita ser tematizada e repensada a garitonceito de
mimesis. Assim, seria possivel promover uma relaf@onativa entre
sujeito e objeto, de tal modo que a natureza pesta presente de
modo reconciliado com o espirito. J& Erlipse da razapHorkheimer
anunciava a necessidade de se insistir em um ¢oratgetivo de raz&o
para que o ideal de uma sociedade emancipada pualads se realizar.
Para ele,

a idéia de autopreservacao, o principio que esta
conduzindo a razdo subjetiva a loucura, é a
propria idéia que pode salvar a razao objetiva do
mesmo destino. Aplicada a realidade concreta,
isso significa que sé uma definicdo das

finalidades objetivas da sociedade, incluindo-se o
propésito de autopreservagcdo do sujeito e o
respeito pela vida individual, merece ser chamada
de objetiva. (...) sua “recuperacdo” depende da
compreensdo interna da natureza da doenca
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original, e ndo de uma cura dos seus sintomas
posterioresgR p. 175)'*

A preocupacao de Horkheimer expressa naquele sextiirigia a
necessidade de a filosofia repensar a prépria ras%om como a busca
pela verdade ou mesmo a funcdo mimética da lingnagela qual as
coisas seriam chamadas por seus nomes corretdsta/MDmlética do
esclarecimentose mostrou, nesse sentido, a continuacdo do @rojet
critico que forneceria ao pensamento as condig@iescue ele refletisse
sobre si mesmo, relembrando-se de suas origenson@eituais, assim
como de seus limites. A critica a racionalidaddrumsental pode ser
entendida, nesse contexto, como uma tentativa géciexr de que
modo se encontra, na base do pensamento esclareaedorincipio de
dominacdo totalitrio e que precisa ser contido pora relacdo
alternativa entre sujeito e objeto a fim de questado de barbarie por
ele provocado possa ser dissolvido. E assim quebmna Dialética
negativaAdorno mostra como o principio de dominacdo sujte a
racionalidade instrumental e ao proprio esclarestmesncontra seu
correspondente no pensamento filoséfico por meicafitanacédo da
identidade. O autor afirma que “a aparéncia detidiade é intrinseca ao
préprio pensamento em sua forma pura. Pensar ismridentificar.
Satisfeita, a ordem conceitual coloca-se a frendguitb que o
pensamento quer concebedN, p. 12)'*° Seria preciso romper a ilusdo
de uma identidade total e resgatar o elemento o@cettual que o
préprio conceito esquece possuir. Essa sera aatalefuma critica
dialética imanente, capaz de romper com o princfj@cdentidade e
expressar as contradicbes, as quais sdo a naaleemk prépria
identidade. Ela almeja a reconciliagédo, pois emind@ possa negar a
cisdo entre sujeito e objeto, indica o caminho per& nova relacao.
Esta pressupfe a néo-violéncia do conceito soblgeto, deixando que
este se apresente ao pensamento em sua totakdadeAdorno,

135 “The idea of self-preservation, the principle tligtdriving subjective
reason to madness, is the very idea that can dgeetive reason from the
same fate. Applied to concrete reality, this meidnas only a definition of
the objective goals of society that includes thegppse of self-preservation
of the subject, the respect for individual lifesdeves to be called objective.
(...)the 'recovery' depends on insight into the natfitbe original disease, not

on a cure of the latest symptom&oR p. 119).

1% «“Der Schein von Identitat wohnt jedoch dem Denkelber seiner puren Form nach inne.
Denken heilt identifizieren. Befriedigt schiebt bffiiche Ordnung sich vor das, was Denken
begreifen will” (ND, p. 17).
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a dialética desdobra a diferencga entre o particular
e o universal, que é ditada pelo universal. Apesar
de essa diferenca —, ou seja, a ruptura entre o
sujeito e o0 objeto intrinseca a consciéncia — ser
inevitavel para o sujeito, e apesar de ela penetrar
tudo aquilo que ele pensa, mesmo o que é
objetivo, ela sempre acabaria na reconciliagéo.
Essa reconciliacdo liberaria o n&o-idéntico,
desprendendo-o por fim da compulsédo
intelectualizada; ela abriria pela primeira vez a
pluralidade do diverso sobre o qual a dialética ndo
teria mais poder algum. Reconciliacdo seria entdo
a meditacdo sobre a multiplicidade que néo se
mostraria mais como hostil, algo como um
anatema para a razao subjetiva. A dialética serve a
reconciliacéo. DN, p. 14)**

A filosofia, em sua tarefa conceitual, deveria esforcar no
sentido de trazer a linguagem aquilo que foge dpry dominio do
conceito, ou seja, a materialidade e particulagdéelseu objeto. Assim,
este se situa como prioritario ao pensamento, tanieio a reflexdo para
gue as diversas camadas que o compdem possanpeEssas. A critica
dialética reconhece, desse modo, a insuficiéncipeatsar tradicional
estruturado sobre a primazia do sujeito, que séeéngn objeto e o
determina segundo suas categorias. Para recusaioléncia da
identidade, precisa deixar seu objeto emergir e pceemdé-lo
conceitualmente para além da abstracdo caracteridti pensamento.
Segundo Adorno, “a utopia do conhecimento seriar abr ndo-
conceitual com conceitos, sem equipara-los a esse®itos” DN, p.
17) 1% Embora esse objetivo pareca impraticavel, a ailédntelectual
do préprio Adorno procura realiza-la. E por considejue a filosofia
deve prescindir de sua autoridade historicamentstadda sobre seu
objeto, que o autor explora outras formas de eridéiceflexdo sobre a
realidade. Essa perspectiva se justifica pela afifm de que “o

187 “Djalektik entfaltet die vom Allgemeinen diktiert®ifferenz des Besonderen vom
Allgemeinen. Wahrend sie, der ins Bewul3tsein gegna Bruch von Subjekt und Objekt,
dem Subjekt unentrinnbar ist, alles durchfurchts wa, auch an Objektivem, denkt, hétte sie
ein Ende in der Verséhnung. Diese gabe das Nidfitetdne frei, entledigte es noch des
vergeistigten Zwanges, eroffnete erst die Vielde# Verschiedenen, iber die Dialektik keine
Macht mehr hétte. Verséhnung wére das Eingedenéemidht Ianger feindseligen Vielen, wie
es subjektiver Vernunft anathema ist. Der Versolgrdient Dialektik” (ND, p. 18).

13 «Dje Utopie der Erkenntnis ware, das Begriffslasié Begriffen aufzutun, ohne es ihnen
gleichzumachen”ND, p. 21).
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contetdo filos6fico s6 pode ser apreendido ondélosofia ndo o
introduz do alto da sua autoridad®N, p. 19)** O contetido emerge
devido a dindmica do préprio objeto, o qual a 6iftes busca expressar
de forma justa, adequada, sem nega-lo pela immosieduma atitude
identificante. A forma de apresentacédo do objetpoéanto, essencial,
pois € na linguagem que a mimesis, em seu serigitivp, alcanca seu
momento de liberdade, permitindo a expressao dg@mbgm lhe causar
a violéncia tipica da racionalidade instrumenta.d2ordo com Adorno,
“para a filosofia a sua apresenta¢édo néo € algteredte e extrinseco,
mas imanente a sua ideia. Seu momento expresstegral, mimético-
aconceitual, s6 € objetivado por meio da apres@otagda linguagem”
(DN, p. 24)*°

A importancia da forma expressiva na linguagemséfica é
defendida por Adorno em diferentes momentos dactwa. Um dos
textos mais conhecidos) ensaio como formacontido na edicdo
brasileiraNotas de Literatura,lchama a atencdo para a exigéncia do
pensamento se orientar pelo seu objeto, perseguimaoforma légica
gue |he é propria. De acordo com Adorno, “o ensdm segue as regras
do jogo da ciéncia e da teoria organizadas, segasdmais, como diz a
formulag&o de Spinoza, a ordem das coisas seriesmoque a ordem
das idéias” NIL, p. 25)**! O ensaio segue seu objeto, sem se preocupar
com um modo dedutivo ou indutivo de exposicdo, peisdetém na
exigéncia que aquele impde: “o que determina oiersa unidade de
seu objeto, junto com a unidade de teoria e expadaégue o objeto
acolhe” (NL, p. 36)'*2 Os escritos do préprio Adorno sempre procuram
preservar o elemento expressivo, fundamental pagaogobjeto possa
ser acessado em termos nédo-violentos, o que sigmifd contexto da
critica do autor, que ele possa ser trazido a éiggm em sua totalidade,
respeitando sua existéncia concreta, suas coriiesdig relagbes que o
constituem. Para Rose, “é impossivel entenderéasidle Adorno sem
compreender 0os modos pelos quais ele as apresargaja, seu estilo, e
sem compreender as razdes de sua preocupacéo e&o@oatudo, é a
teoria da sociedade de Adorno que determina siéol estla s6 pode ser
entendida se se souber como ler seus textos” (RCE!, p. 11).

139 «Einzig dort ist der philosophische Gehalt zu eifgm, wo Philosophie ihn nicht oktroyiert”
(ND, p. 24).

140 “hr integrales Ausdrucksmoment, unbegrifflich-neitisch, wird nur durch Darstellung -
die Sprache — objektiviertND, p. 29).

41Der Essay pariert nicht der Spielregel organisiewissenschaft und Theorie, es sei, nach
dem Satz des Spinoza, die Ordnung der Dinge diehglavie die der Ideen'NzL, p. 17).

1424hn determiniert die Einheit seines Gegenstarsdest der von Theorie und Erfahrung, die
in den Gegenstand eingewandert sindzl(, p. 26).
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Na obraDialética negativaAdorno faz uma critica ainda mais
profunda, pois mostra ndo apenas que a prioridadebjbto deve ser
respeitada pela linguagem que o apresenta, masogueomento
expressivo, relacionado ao impulso mimético em poaitividade,
revela a possibilidade de uma relacdo epistemaogiiernativa entre
sujeito e objeto. Essa sera possivel no contextantk racionalidade
estética, a qual guiara também a atividade filoadéio lhe fornecer o
contetido com o qual a critica dialética se ocudarpreciso observar
gue a filosofia ndo é uma prética definida, maaltra de acordo com
as condi¢Bes sociais e histéricas na qual sobreliveuma sociedade
marcada pela inverdade da totalidade, cabe ao ipensa filosofico a
dendncia da falsidade que ocasiona o sofrimentahare restringe os
individuos em sua liberdade, privando-os da pdskdbie de serem
felizes. E nesse sentido que a dialética leva ensideracio a dor
experimentada pelos individuos. Como afirma Adotaonecessidade
de dar voz ao sofrimento é condicao de toda a gerdois sofrimento
€ objetividade que pesa sobre o sujeito; aquilo ejeeexperimenta
como seu elemento mais subjetivo, sua expressamhjetivamente
mediado” DN, p. 24)"® E diante de uma realidade marcada pela
injustica que a filosofia retira sua finalidadenBamental, por isso, é
pensar o modo como ela deve se realizar. Para Adorn

seria preciso que a filosofia ndo fosse reduzida a
categorias, mas, em certo sentido, primeiro
compusesse a si mesma. No curso de sua
progresséao, ela precisa se renovar
incessantemente, a partir de sua prépria forca do
mesmo modo que a partir do atrito com aquilo
com o que se mede; é aquilo que se passa nela que
decide, ndo uma tese ou posicao; o tecido, ndo o
curso de via Unica dedutivo ou indutivo do
pensamento. Por isso, a filosofia & essencialmente
n&o-relatavel DN, p. 36)*

Nesse sentido, a critica de Habermas se tornaapgvois nédo
acompanha o movimento que a reflexdo de Adorno ekHhdomer

143 “Denn Leiden ist Objektivitat, die auf dem Subjdistet; was es als sein Subjektivstes
erfahrt, sein Ausdruck, ist objektiv vermittel®D, p. 29).

44 «“Analog hatte Philosophie nicht sich auf Kategoriai bringen sondern in gewissem Sinn
erst zu komponieren. Sie muf3 in ihrem Fortgang ldisaly sich erneuern, aus der eigenen
Kraft ebenso wie aus der Reibung mit dem, woransi&il miRt; was in ihr sich zutragt,
entscheidet, nicht These oder Position; das Gewelsht der deduktive oder induktive,
eingleisige Gedankengang. Daher ist Philosophiemtésh nicht referierbar’ND, p. 44).
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realiza e que ultrapassa 0 momento aporético preskrialética do
esclarecimento Ao sugerir uma “dialética negativa”, Adorno néo
somente estd propondo um método ou modelo paransapento
filosofico, mas explicitando teoricamente aquiloegem sua pratica
esteve sempre presente e que se constitui em atatite de modificar
a relacdo de dominacdo sobre o objeto imposta e@nalidade
instrumental. Tome-se como exemplo a obtiaima moralia e sera
possivel observar nela a tentativa de inverterrsideragao filosofica
sobre os objetos. Em vez de partir da totalidadd#orAo busca no
individuo as marcas da objetividade social. Diz qke “o ponto de
partida deMinima Moralia, precisamente a tentativa de expor pelo
prisma da experiéncia subjetiva momentos da filasodmpartilhada,
faz com que as pecas ndo pertencam inteiramentesafifi, da qual
n&o obstante fazem parte¥i, p. 13)*° A negatividade surge, assim,
como momento formal de um pensamento ja ndo magdadd a
exposicao analitica ou ao modo dedutivo de arguagéot No encontro
dessa forma com a necessidade de fazer o pensarpariio do
individuo em detrimento de uma analise da totakdédjue, entédo, a
forma negativa se encontra com a negatividade dieédo da filosofia
de Adorno. O individuo é observado a partir de sEsmmo para
reconhecer 0 que nele ha de objetividade socide Ne encontram
tracos de dominacdo, de repressdo, mas, por adm ke apresenta
como sendo ainda um potencial para a resisténsga iéia subjacente
aos aforismos d&linima Moralia jA& havia aparecido erclipse da
razag em que Horkheimer apontou para a for¢a que @iohad tem em
se opor a dominagéo. Segundo ele,

ha ainda algumas forgas de resisténcia dentro do
homem. Contra o pessimismo social, ha
evidéncias de que apesar do continuo assédio dos
padrdes coletivos, o espirito da humanidade ainda
esta vivo, se nao no individuo enquanto membro
de grupos sociais, pelo menos no individuo
quando esta sER, p. 143)1*

145 “Der spezifische Ansatz der Minima Moralia, eberr dvVersuch, Momente der

gemeinsamen Philosophie von subjektiver Erfahrueg darzustellen, bedingt es, dal3 die
Stiicke nicht durchaus vor der Philosophie bestebam,der sie doch selber ein Stiick sind”
(MM, p. 17).

146 “There arc still some forces of resistance lefthii man. It is evidence against social
pessimism that despite the continuous assault l€fctive patterns, the spirit of humanity is

still alive, if not in the individual as a membédrsmcial groups, at least in the individual as far
as he is let alone’HOR p. 95).
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As consideracoes feitas por Adorno ao longo da otiensificam
a constatacdo de que os costumes da sociedadeesaygara além de
sua decadéncia, revelam a contraditoriedade dprépaa moral e, em
Gltima instancia, exibem as contradicbes da sodedantemporanea,
orientada por uma racionalidade instrumental, d, quemtudo, € em
alguns momentos superada exatamente por ser dadan@elo
pensamento critico e dialético. Como diz Cohn nefmo dedicado a
obra,

Adorno detecta, como um sismografo ultra-
sensivel, os minimos sinais do modo como, na
sociedade existente, as tendéncias dominantes
obstam a realizagdo da vida justa. Seu esforgo
consiste em demonstrar que ndo ha outro meio de
perceber essas tendéncias sendo pelo seu registro
nos pequenos gestos, que ndo percebé-las ai é
também ndo as perceber no todo, e que isso
significaria tornar-se cumplice no dano. Percebé-
las, por sua vez, € meio caminho andado para
substituir os gestos irrefletidos pelos mais justos
S6 assim seria possivel romper os nés dessa rede
abrangente que, em outras passagens, Adorno
denomina nexo universal de ofuscamento (2008,

p. 249).

Além disso, a tentativa de Adorno em apontar paga
microcosmos onde a dominacéo se reproduz, alénordesponder ao
compromisso em trazé-las a superficie, estd dela@mm o método e
com a tarefa que ele ainda confia a reflexdo ffloap ou seja, de
permitir a expressdo das contradicdes sociais peio nde uma
linguagem diferenciada, complexa, elaborada e nfstas a légica da
identidade. Assim, ao tomar um tema como objeta emedida em que
0 pensamento dialético o cerca mediante diferep@spectivas, a
contradicdo que dai advém mostra que a integragapadicular na
totalidade ndo é completa e que se consideradesi@megatividade, os
objetos alcangcam um momento de redencdo no pensgragmda que
na realidade permanegam enredados pelos mecanigwiosais de
dominacéo. O jogo entre a verdade e a falsidadenédo pelo qual o
negativo é trazido a expressao e, com ele, a iaderdla totalidade.
Esse método, constante ao longo Mmima Moralia, adquire em
Dialética negativa sua formulacdo tedrica. Adorno afirma que
“objetivamente e ndo apenas por meio do sujeito@sgente que o todo
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expresso pela teoria é contido nesse particulaéqureciso analisar. A
mediacéo dos dois é ela mesma uma mediacdo daldontemediacéo
através da totalidade sociaDIl, p. 48)**’

A inversdo de método contida eMinima moralia estd em
concordancia com a idéia de que a filosofia dexandbnar categorias
prévias para que seu objeto nelas se entHixeso ndo significa que
ela deva abandonar o conceito, pois este conten@ossua ferramenta
por exceléncia. Contudo, como afirma Adorno, “todss conceitos,
mesmo os filosoficos, apontam para um elementacnéoeitual porque
eles sdo, por sua parte, momentos da realidadeingpele a sua
formacdo — primariamente com o propédsito de dordioala natureza”
(DN, p. 18)**° E é esse ndo-conceitual, heterogéneo e partiquiar
orienta 0 movimento do pensamento, o qual ndodrémpor sobre o
objeto para determina-lo, mas o deixara vir a esg@te por meio do
conceito. A filosofia, assim, teria que incorpotema atitude de nao-
violéncia, contendo seu impulso identificador. PAdorno, “pensar
filosoficamente significa 0 mesmo que pensar emaiosd ON, p.
33)'*° ou, ainda, pensar por meio de constelacdes, ds géia uma
exigéncia da insuficiéncia dos préprios conceiisno afirma Adorno,
“o erro determinavel de todo conceito obriga a sgi@voque outros; é
dai que emergem aquelas constelagfes para asugicasnente passa
alguma coisa da esperanca contida no nome. E pgkcéio do nome
que a linguagem filoséfica se aproxima do nonm,(p. 53)***

A tentativa realizada por Adorno de inverter aagéb do
pensamento filoséfico com seu objeto, propondo uatizidade
reflexiva diferenciada, a saber, que nega o proweutio sistematico,

147 «Objektiv jedoch, nicht erst durchs erkennendejékibist das Ganze, das von der Theorie
ausgedrickt wird, in dem zu analysierenden Einreérghalten. Die Vermittlung von beidem
ist selbst inhaltlich, die durch die gesellschelft# Totalitat” ND, p. 57).

148 Como mostra Musse, “a determinagdo do lugar daeesfio no pensamento de Adorno
permite compreender melhor tanto seu estilo quantarater peculiar de seus escritos. A
exposigao paratatica, a procura de constelagddiizacdo incessante de tropos e quiasmos, a
brusca associagédo de teor coisal e especulativo,doeno a preferéncia anti-sistémica por
artigos, aforismos, verbetes, palestras, notasi@st pequenos escritos, ensaios e modelos; em
suma, o carater fragmentario de sua escrita eudetegtos devem ser considerados como um
elementos dessa preocupagdo em suplantar o tostjl@ & o modo de pensar sistémico”
(2009, p. 140).

1494In Wahrheit gehen alle Begriffe, auch die philpsischen, auf Nichtbegriffliches, weil sie
ihrerseits Momente der Realitdt sind, die zu ihBildung - primar zu Zwecken der
Naturbeherrschung — nétigthD, p. 23).

1%0“philosophisch denken ist soviel wie in Modelleenken” (\D, p. 39).

%1 “Der bestimmbare Fehler aller Begriffe notigt, arel herbeizuzitieren; darin entspringen
jene Konstellationen, an die allein von der Hoffgudes Namens etwas (iberging. Ihm nahert
die Sprache der Philosophie sich durch seine NagaND, p. 62).
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dedutivo, mostra-se como negacao e resisténciazda a sua tendéncia
totalitaria, portanto, contra as criticas de Halsssnmostra-se como
superacgéo do carater instrumental no interior darfa teoria. O carater
expressivo que a filosofia adquire esta em concwmiddcom a
necessidade de se proporcionar & mimesis uma fyrogitiva que, por
um lado, permita uma relacdo de nao-violéncia entjeito e objeto e,
por outro, fortaleca o préprio sujeito. Nesse sknta filosofia tem na
arte um modelo para a atividade reflexiva. Naoaa e a filosofia se
converter em uma estética, mas em se espelhar do coono a obra de
arte se estrutura para perceber como é possivetalatd@o entre sujeito
e objeto que ndo passa pela dominacdo nos termeacitmalidade
instrumental e que preserve seu carater cognRiama Adorno,

a filosofia que quisesse imitar a arte, que quésess
ser por si mesma obra de arte, arriscaria a si
mesma. Enquanto para a filosofia precisamente a
sua relacdo com o heterogéneo é tematica, ela
postularia a pretensédo de identidade: a pretenséo
de que o seu objeto imergisse nela, assinalando ao
seu modo de procedimento uma supremacia a
qual o heterogéneo se anexaria como material a
priori. Arte e filosofia ndo tém o seu elemento
comum na forma ou no procedimento
configurador, mas em um modo de
comportamento que proibe a pseudomorfose. As
duas permanecessem incessantemente fiéis ao seu
préprio teor através de sua oposicdo; a arte, na
medida em que se enrijece contra as suas
significacdes; a filosofia, na medida em que néo
se atém a nenhuma imediatidaBa( p. 21)**

Fica claro na passagem acima que filosofia e née se
confundem. Contudo, elas partilham uma exigénciaedeelacionarem
mimeticamente com seu objeto em sua propria préidarno afirma
gue “o conceito ndo consegue defender de outro racchusa daquilo

152 “philosophie, die Kunst nachahmte, von sich ausstwerk werden wollte, durchstriche
sich selbst. Sie postulierte den Identitatsansprd@f ihr Gegenstand in ihr aufgehe, indem sie
ihrer Verfahrungsweise eine Suprematie einraunge,das Heterogene als Material a priori
sich flgt, wahrend der Philosophie ihr VerhaltnisnzHeterogenen geradezu thematisch ist.
Kunst und Philosophie haben ihr Gemeinsames nicliiorm oder gestaltendem Verfahren,
sondern in einer Verhaltensweise, welche Pseuddmegp verbietet. Beide halten ihrem
eigenen Gehalt die Treue durch ihren GegensataitéhdKunst, indem sie sich spréde macht
gegen ihre Bedeutungen; Philosophie, indem sieeanWnmittelbares sich klammertND, p.
26).
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gue reprime, a damimesissendo na medida em que se apropria de algo

dessa mimesis em seu proprio modo de comportanmsgriose perder
nela” DN, p. 21)*** Como se vera no préximo capitulo, a racionalidade
estética garante a mimesis uma funcdo positivalaali@o aspecto
racional que permite as obras de arte alcancarpeessividade das
coisas. A filosofia ndo deve imitar tal procedintennas incorpora-lo
como forma pela qual ela propria se realiza. Igpufica que a filosofia

pode ter na arte seu material, seu contetdo, ¢ jggtddmente pelo fato
de consistir em uma mediacdo, proporciona a elaobfeto que

necessita ser decifrado e ndo analisado segundgocias prévias do
pensamento. Como se vera adiante, a atividadeedtti@l de Adorno
fornece provas de que a filosofia, tal como eleoacebia, partia de
problemas concretos, principalmente estéticos pargartir deles,

chegar a verdade da totalidade.

Além disso, por seu comportamento mimético, a estabelece
uma relagdo completamente diferente com a natudezgue aquela
prépria da racionalidade instrumental. Para estaconciliacdo com a
natureza esta bloqueada, enquanto para uma radeaml estética,
existe a possibilidade de realizar a mimesis d@ Iltural como
experiéncia de um estado de reconciliagdo. Nesmddse a arte
contribui para a formacdo de uma subjetividadeafectda, capaz de
resistir a reificacdo na medida em que incentivaealizacdo de
experiéncias estéticas.

153 “Nicht anders vermag der Begriff die Sache dessewertreten, was er verdrangte, der
Mimesis, als indem er in seinen eigenen Verhaltersam etwas von dieser sich zueignet, ohne
an sie sich zu verlierenND, p. 26).
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CAPITULO Il
A TEORIA DA ARTE ADORNIANA: POSSIBILIDADE DE UMA
RACIONALIDADE ESTETICA

A forma como Adorno articula os diversos conceitasleoria
estéticaé objeto de debate entre seus comentadores. Afgribsem a
obra falta de sistematicidade, outros defendemhdgueela uma l6gica
argumentativa que da continuidade aos demais lradalo filosofo.
Esta dltima posicdo se mostra mais pertinente apmmnsao da
producdao intelectual de Adorno.Peoria estéticaembora se apresente
como um extenso ensaio, segue a forma de expodaf@adida por
Adorno ao longo de seu trabalho intelectual, pramdo o modo
fragmentario em detrimento do analitico, o que ws#&mifica, em
absoluto, esquivar-se a pretensdo de conferir daideo conteudo.
Antes, ela se revela dialeticamente, como forcaegmerge a partir da
constelagdo de conceitos que é examinada, assino eorrelacao
imanente entre eles, algo que se contrapbe a efposia filosofia
tradicional. Desse modo, a compreensdo das caisg@stéticas
discutidas na obra de Adorno exige ndo apenas temgdd a suas
possiveis definicbes, mas, prioritariamente, ao anodmo elas se
articulam para fundamentar uma teoria sobre amatidade estética.

Neste capitulo, por meio da reconstrugcéo e exammegdncipais
conceitos que se entrelacam Teoria estéticapretende-se defender a
idéia de que € possivel identificar nessa obralaoehcdo e explicitacdo
de uma forma de racionalidade estética capaz derseapor ao modelo
da racionalidade instrumental. A fim de sustenshratgumento, sera
demonstrado como Adorno confere as obras de artmatéter cognitivo
na medida em que elas sdo capazes de expressaoumet verdade
[Wahrheitsgeha]t Neste capitulo, serdo apresentadas, em um poimei
momento, as criticas feitas a teoria elaborada Amtorno, a qual
possuiria insuficiéncias que colocam em questaaarter cognitivo e
sua pretensdo de ser um modelo de reconciliagédo.

Na segunda secéo, discute-se o duplo caraterrdalelarte, pois
por um lado, ela pode ser considerada autbnoma, opdno, €
inegavelmente um fato social. E por meio desselagamento que se
torna possivel pensar a obra de arte como estrgmaposta por
elementos tanto de carater mimético, quanto rakidlesse sentido, a
terceira secao tem como objetivo discutir as caiagastéticas que
constituem a obra de arte, expressos por meio beeitos como, por
exemplo, forma, conteldo, aparicdo e aparénciaguass, em seus
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entrecruzamentos, sustentam a pretensdo de veedduiga pela obra
de arte e que confere a ela seu carater cognilguarta secéo, busca-
se caracterizar de modo mais preciso 0s momentosétinos e
racionais da obra de arte, desdobrados em condei®somo o de
expressdo e construcdo, 0s quais, assim como @godat estéticas
discutidas na secéo precedente, amparam a dimeogéiiva da arte.
Esse tema, em especial, sera objeto da quinta,sggégorocurard, a
partir das observacdes feitas nos momentos argeyidiscutir o teor de
verdade Wahrheitsgeha]t pretendido pelas obras de arte segundo a
Teoria estética

N

2.1 Criticas a racionalidade estética: insuficiénas e limites da
abordagem estética adorniana

Defender que a racionalidade estética, tal commraa elabora,
seja uma forma alternativa a razéo instrumentailesmo afirmar que
a obra de arte possui um carater cognitivo, cujgessao poderia ser
modelo para a reconciliagdo ndo € consenso entcernentadores da
obra adorniana. Wellmer (1993), por exemplo, emaséigo Verdade,
aparéncia, reconciliacdoacusa a estética adorniana de conter varias
aporias. O autor reconstroi a argumentacdo desedagbor Adorno e
Horkheimer emDialética do esclareciment@ara mostrar como a
dialética da subjetivacéo e reificacdo ja apontpdea a dialética da
aparéncia estética. A critica a razéo instrumentadtra como esta se
desenvolveu a partir da cisdo entre natureza @itespi sé poderia
indicar a reconciliacdo como superacdo dessa sgoara qual passaria
pela “autoconstituicdo do género humano em umarfastle trabalho,
sacrificio e rentncia” (WELLMER, 1993, p. 17). Arfiadela se coloca
a necessidade do esclarecimento refletir sobre esnmo para se
relacionar com a natureza sem domina-la, algo quede ocorrer por
meio do conceito, o que levaria Adorno a pensaa tsefa no ambito
da filosofia naDialética negativa Nesta, a mimesis aparece como um
elemento conciliador que salvaria a razao de saeidgnalidade. A arte,
da mesma forma, incorpora a mimesis através deafigo espirito, ou
seja, transformada e objetivada racionalmente.Ngsstido, a arte e a
filosofia teriam em comum esse espirito recondilfague possibilita a
elas se referir a verdade e a utopia, assim conm@abecimento. De
acordo com Wellmer,
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a partir de seu conceito utdpico comum, arte e
filosofia se comportam, portanto, como antitese
frente ao mundo do espirito instrumental; dai sua
negatividade constitutiva. Mas enquanto arte e
filosofia contemplam igualmente a perspectiva de
construir sem violéncia, cada uma a sua maneira,
uma ponte sobre o hiato que separa visdo
(Anschauungdo conceito; uma relacdo que néo
pode alcancar a calma da unidade articulada
prépria de um conhecimento. A presenca do
espirito  conciliador em um mundo nao
reconciliado s6 pode ser pensada aporeticamente.
A aporia é esta: ambos, conhecimento discursivo
e ndao-discursivo querem a totalidade do
conhecimento; mas justamente a separacdo do
conhecimento em discursivo e néo-discursivo
significa que cada um deles s6 poderia captar, em
cada um dos casos, a verdade de forma refratada

(WELLMER, 1993, p. 18).

Dessa maneira, a totalidade do conhecimento &b sassivel se
a cisdo fosse superada e a realidade estivesseciteaa. Na arte, a
verdade aparece na forma sensivel e é precisarmpentsurgir como
aparicdo que ela se mantém velada. J& que a olartedgfo pode dizer
essa verdade, a experiéncia estética acaba p@ab&o aquilo que ela
prépria experimenta. Isso justifica o carater efiioo que Adorno
atribui s obras de arte, assim como a necessiatiaver uma razao
interpretativa que possa apontar para essa vergaelese fecha na
experiéncia estética. Desse modo, a verdade daapgeece como
parcial e dependente da raz&o interpretativa marapeendida, a qual,
por sua vez, tampouco possui essa verdade, jaapaessita encontra-la
na experiéncia estética. Assim, afirma Wellmer, felacao aporética
entre arte e filosofia é colocadaufgehobenuma perspectiva teoldgica:
arte e filosofia esbocam juntas a figura de umadog¢g® negativa”
(WELLMER, 1993, p. 20).

Wellmer também procura mostrar que os conceitogeddade,
aparéncia e utopia, 0os quais estdo na base ddep&rdéncia entre a
negatividade e o contetido utépico da obra defaridam uma dialética
da aparéncia estética. O argumento do autor pateodsideracao
presente ndeoria estéticano que se refere a arte enquanto imitagao do
belo natural. Para Wellmer, a arte imitaria umeaaife algo inexistente,
de uma natureza reconciliada. A obra de arte, eftdineceria uma
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imagem dessa natureza redimida e da prépria huadmickconciliada.
Contudo, lembrando o ultimo aforismo Ménima moralig segundo o
qual “ndo tem luz o conhecimento sendo aquela gadia sobre o
mundo a partir da redencadIil, p. 245)">* o autor sustenta que a arte
apresentaria ndo a luz da redencédo, mas a realigedé iluminada por
ela.

Distingue, ainda, duas formas de verdade: umaemfe a arte,
multipla e ligada as obras, as quais, por suapak ser atribuida uma
verdade concreta que apare em cada caso Unico wnmaleterminada
verdade (Cf. WELLMER, 1993, p. 21). Dessa formagamceito de
verdade na estética de Adorno estaria colocadonearrelacédo dupla de
implicacdo: uma verdade entendida como harmonéiest(V-1) e uma
outra verdade objetiva (V-2). Para o autor, a weddas duas consiste
em que o conhecimento da realidade, portanto, dader objetiva,
somente seria possivel em funcdo da sintese asf¥tit), a qual, por
sua vez, s6 acontece quando é capaz de fazer epanealidade (V-2).
Por trazer a reconciliagao na condicdo de aparémeciete seria negacao
da realidade irreconciliada e, ao mesmo tempo, garaerdadeira teria
que apresentar essa mesma realidade a partir da leconciliagdo, ou
seja, a partir daquela sintese sem violéncia, caparéncia da
reconciliagdo. Assim, diz o autor, se introduz wntnomia no interior
da sintese estética: “por seu proprio conceit@m sstnente pode se
realizar voltando-se contra si mesma, colocandgeestdo seu préprio
principio a bem de uma verdade que, ndo obstadesapode ter sendo
por obra desse principio” (WELLMER, 1993, p. 22)s€d deriva a
negatividade da arte, na medida em que ela nexgamduzir um
sentido, ainda que negativo: negacdo do prépridideenPara ser
auténtica, ela usa a negacdo do sentido como sergtidtico. Assim, a
autenticidade e verdade da arte, dirigidas parae@nciliagdo,
acabariam por esbarrar nos limites da aparéncéticsst ou seja, na
falsidade.

Além disso, Wellmer coloca em questdo o0 modo pela essa
reconciliagdo seria possivel. Uma forma seria acejue a sintese
estética provocaria uma mudanga nos sujeitos, jal gseasionaria a
origem de novas formas de sintese psiquica e sd@alseria uma
potencialidade emancipadora da arte na modernid&tmtudo,
Wellmer critica a posicdo de Adorno na medida ene @la nédo
assumiria essa implicacdo. A possibilidade de mtagdo estaria

%4 Erkenntnis hat kein Licht, als das von der Erfiginer auf die Welt scheint (...)MM, p.
283).
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limitada a forma artistica, ao modo como a negédiye é incorporada
na obra, rejeitando a afirmacdo de sentido. Paeutor, a sintese
estética, tal como é defendida por Adorno, podesiar vinculada a
uma reconciliagéo real desde que fosse reconhaciee “uma funcao
inter-relacionada com as formas n&o-estéticas deumicacdo ou,
igualmente, com uma transformacao real das relag@iesgo mesmo e
com o mundo” (WELLMER, 1993, p. 35). Essa funcaibatda a arte
implicaria em um conhecimento que n&o seria filieeobu conceitual,
mas que envolvesse outras dimensfes como, por Exeoagnitivas,
afetivas e pratico-morais, tendo, portanto, umteaggragmatico. Dessa
forma, a prépria relacdo entre arte e filosofigatgue ser concebida de
forma diferente, pois ainda que a experiéncia ieatétecessitasse de
critica e interpretagdo, ela ndo necessitaria seragater filoséfico, ja
gue a transformacéo ocasionada pela arte se daripato que as obras
efetivamente s&o, mas pelos efeitos que provocarsujeitos.

Assim como o conhecimento préprio a arte teria carater
pragmatico, também o0 seu conceito de verdade. Wellparte de
categorias habermasianas para se referir a um itorasidiano de
verdade, uma vez que é preciso saber em que adeecdasiste para
determinar o conceito de verdade artistianstwahrhet Assim,
Wellmer assume que ha trés dimensbes de verdad#antipa,
eticamente dltima (veracidade) efideetischér Wahrhaftigkell e
pratico-moral. Entretanto, diz o autor,

(...) a arte se relaciona de um modo altamente
peculiar e complexo com a questdo da verdade:
ndo somente porque torna acessivel, corrige e
amplia a experiéncia da realidade, mas também
porque a “validade”Geltung estética — isto é, a
harmonia estética — toca de forma sinuosa a
guestdo da verdade, da veracidade e do correto em
termos pratico-morais, sem que, contudo, se possa
creditar a alguma dessas trés dimensdes ou ao
conjunto delas. Assim, ndo é dificil conjecturar
que algo como uma “verdade artistica” s6 pode se
salvar como fendmeno de interferéncia das trés
diferentes dimensfes da verdade (WELLMER,
1993, p. 36).

Para Wellmer, esse entrelagamento entre as diésreimensdes
se faz presente no modo como Adorno relaciona ospcoentes
miméticos e racionais da obra de arte o0 que toosaipel repensar a
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idéia central de Adorno nos termos da pragmaticgllstica, mas,
principalmente, as implica¢cdes que dela surgenorRatdo a distingdo
entre a verdade como harmonia estética (V1) e cmmbade objetiva
(V2), Wellmer procura mostrar que a sintese estétfio consiste, em si
mesma, em uma forma de reconciliagdo, pois estsgitg também da
referéncia ao teor de verdade da obra, o que, ymrvez, coloca a
necessidade de haver, para além da experiéncidicgstéima
inteligéncia filosofica capaz de decifrar tal cante. Desse modo, “a
tentativa de decifrar o teor de verdade cifradolora de arte ndo é, em
Adorno, mais que a tentativa de salvar, expressandoverdade da arte
que de outro modo estaria perdida” (WELLMER, 19837). Porém, o
que Adorno salvaria seria a verdade sobre a ade, mdo a verdade
objetiva, relativa ao teor de verdade de cada efrgarticular. Por isso
€ que se teria que conceber “o conhecimento est&imo compreensao
filosofica e a verdade da arte como verdade filoabDesse modo, em
Adorno a dimensdo apofantica da verdade artisticssg ocupar 0
primeiro plano: sua estética se converte em untiestapofantica da
verdade” (WELLMER, 1993, p. 37). O problema da éafao carater
apofantico estaria em ignorar as outras dimenséegetiade, as quais
permitiriam a distingdo entre o teor de verdadeua meferéncia a
reconciliagdo. Na arte existiriam pretensdes ddag® e de validade: de
uma perspectiva apofantica se costuma usar metaf@@no
“descobrir’, “tornar visivel’, as quais apontariapprém, ndo para a
realidade, mas para aquilo que aparece na obraeld®ara reconhecer
0 que aparece, seria necessario que ele ja fossegdema forma
familiar, assim como, diz o autor, se

um espelho tivesse a forga necessaria para mostrar
0 “verdadeiro” rosto dos seres humanos: s6
poderiamos sabeual é sewerdadeirorosto com
base na familiaridade com esses seres humanos,
familiaridade que s6 se tornaria presenca sensorial
nao encoberta ao aparecer a imagem do espelho.
Somente podemos reconhecer no fendmeno que
aparece a “esséncia”’ que vem pela “aparicao” se a
conhecemos como algo que néo aparece
(WELLMER, 1993, p. 39).

A questdo que se coloca, entéo, é: de que modopsesivel que
a harmonia estética se referisse a reconciliac@ogse ela faz aparecer
€ algo que pode ser conhecido somente pela pr@peeriéncia
estética? Segundo Wellmer, os discursos estéticatant de
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“compreender e de perceber corretamente o fenémenaparéncia
estética” (1993, p. 39). Se tudo aquilo a que Fedeesso € a aparéncia,
como reconhecer um teor de verdade artistico ar gdd somente
daquela nogdo apofantica de verdade? E possiweihecer a harmonia
estética ou mesmo a realidade tal como é apreseptda obra de arte,
mas aquilo que se conhece de forma obscura owcitapdera, por meio
da obra de arte, reconhecido como fenémeno sehsawigual Adorno
teria indicado a férmula “Isso, é assim!”. Dessanfa, mostra Wellmer,
“a experiéncia ainda ndo captada, ndo conceitusglalumina ao se
condensar em uma experiéncia de segunda ordemgaéncia se torna
experienciavel (1993, p. 40). Esse efeito provogaela arte colocaria
em questdo sua pretensdo de validade estétical @ dguterdependente
da pretenséo de verdade, pois os discursos estéficomediacdes entre
a harmonia estética e uma metafora apoféantica €sgarpor aquelas
nocbes de “mostrar’, “tornar visivel’, etc.). A par dessas
consideracdes, Wellmer conclui que a verdade da s#rtpoderia ser
acessivel se envolvesse as diferentes dimensdamdeito de verdade,
pois em uma discussao sobre a verdade ou fals@tattemas estéticas
os individuos trariam ao debate sua experiéncigefa, pressuporiam
as nogOes de verdade, veracidade e corre¢do. Gomdiz Wellmer,
“potencialde verdade eretensdode verdade s6 podem ser explicados
recorrendo-se a complexa interdependéncia da®ditey dimensdes da
verdade na experiéncia biografica ou, igualmentda gormacdo e
modificacdo de posicdes, percepcdes e interpreta¢b@o3, p. 41). A
prépria utilizacdo de expressdes relacionadas @iteseou mesmo as
obras de arte, tais como “dizer”, “expressar”, mavg que aquilo que
de forma surpreendente se torna visivel e objativegteticamente ja
ndo esta ligado a uma concepc¢éo apofantica dedesrdaas sim a uma
veracidade ética. Contudo, tais no¢des se aplieafarcha metaférica a
arte, pois ndo se assumiria em sentido literal @aetista diz algo na
obra e que sua pretenséo foi ou ndo veraz, de fquma autenticidade
acaba senostrandana obra. Assim, conclui Wellmer,

s6 podemos explicar o fato de que verdade e
veracidade — e inclusive correcao no sentido
normativo — se entrelacametaforicamentena
obra de arte em virtude de que ela, como figura
simbdlica com uma pretensao de validade estética
€, ao mesmo tempo, objeto de uma experiéncia
nas qual as trés dimensdes da verdade estdo
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entrelacadas de manemao metaf6rica(1993, p.
42).

Em outro texto intituladoRazdo, utopia e a dialética do
esclarecimentoWellmer retoma a critica de Adorno e Horkheimer a
racionalidade instrumental e procura mostrar que o afirma
exatamente que a razdo se tornou insustentavel, guasa falsa
racionalidade faz com que ela pareca ser uma ilusfta vez mais
intensificada pelos processos de reificagdo. Dé&ssaa, ocorre uma
forma de esquecimento dessa razdo, assim comoOgagpidéia de
reconciliagdo, exigindo que aquela se volte corsramesma na
esperangca de manter viva a possibilidade de umettonde uma
racionalidade ndo pervertida. Assim, afirma Wellmer

Adorno é quem, nos ultimos escritos, desenvolveu
as consequéncias que derivam dessa postura
desesperada da Teoria Critica, que tenta defender
uma idéia de razdo que, estritamente falando, ndo
pode ser defendida pelo pensamento discursivo.
Para Adorno, a obra de arte, por exemplo, a obra
de arte auténtica e de vanguarda é o que
virtualmente se converte no Ultimo residuo da
razdo em um mundo racionalizado (WELLMER,
1999, p. 84).

O motivo para a defesa da obra de arte se dalia ghetese
estética que ela opera a diferenca do pensamenteitgl, capaz,
portanto, de uma relagdo ndo-violenta contra oicqudat. Ela seria
capaz de revelar o carater falso e irracional didede e, por meio da
sintese estética, fornecer uma figura da recopéiiaDesse modo, a
obra de arte, devido a sua estrutura compostaupé@ de momentos
miméticos e racionais, “representa uma transfigioaps elementos da
realidade empirica, fazendo com que a realidadeegpaa luz da
reconciliagdo: a obra de arte como aparéncia dancd@cio”
(WELLMER, 1999, p. 84). Wellmer afirma, porém, quel
reconciliagdo s6 poderia ser alcancada caso haieegsegracado dos
elementos em um todo que, por sua vez, pudesse semo modelo
para as relagdes dialégicas entre os individuograblema estaria em
que a racionalidade estética teria se tornado @aoimbdelo alternativo
possivel & racionalidade instrumental, devenddasebém modelo para
uma sintese social, e ndo apenas para a estéicaudd, diz Wellmer,
ainda que as duas formas de racionalidade sejamtasno que diz
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respeito ao seu discurso, orientacdo, producasapsmto, “ndo podem
significar possivelmente formas alternativas deegrdcdo social”
(WELLMER, 1999, p. 85). Além disso, para o autophaa de arte no
contexto da estética adorniana poderia ser conzelpenas como meio
para uma experiéncia de reconciliagdo, mas ndo coauzlo para ela
(Cf. WELLMER, 1999, p. 86). A critica, que segueuelq de
Habermas, procura apontar para os limites da fimsde Adorno,
centrada na idéia de uma consciéncia individualeer@io possibilita um
modelo dialégico entre os individuos. A sintese atma de arte
sustentada na promessa de reconciliagcdo entre enh@na sua natureza
proporcionaria apenas uma experiéncia no sentidtaldetopia, mas
“ndo € um modelo possivel para um estado de saBeaglze se encontre
livre de represséo” (WELLMER, 1999, p. 86).

A critica de Wellmer também pode ser acrescidaausso feita
por Wolin (1990) em seu artigdtopia, mimesis e reconciliacableste
texto, o autor procura mostrar qud @oria estéticase apresenta como
uma tentativa de responder aos problemas relagisnad
conceitualizacéo e ao principio de dominacéo dedede por Adorno
e Horkheimer naDialética do esclarecimentosendo herdeira dos
trabalhos anteriores a sua elaboragéo (Cf. WOL8901p. 38). Nela,
as obras de arte, ao serem veiculos de conhecimemtalade, realizam
uma prefiguracdo da vida reconciliada. A triadeopid, mimesis e
reconciliagdo” se realiza na configuragdo das okraspresenta um
momento superior ao proprio pensamento filosoffpois estdo mais
préximas do ambito sensivel e, portanto, da dinerddetiva, ao
contrario da abstracdo conceitual, a qual na meelidague “procura
representar a natureza das coisas pelo uso deitosnabstratos, opera
em uma realidade completamente diferente daqueta pmretende
compreender” (WOLIN, 1990, p. 39). No belo natumabutro aparece
como residuo da néo-identidade das coisas, iseletse modo, da
dominacéo. Assim, ele se torna cifra utdpica daneiiacdo. Contudo,
diz o autor, o belo natural € um momento menofTaaria estética
gquando comparado as obras de arte, uma vez que asglaoisas
aparecem de forma livremente articulada, sem senetigbem a
racionalidade instrumental. Por ndo participaremid@gca utilitaria,
realizam uma redencéo de seu objeto. Nesse seelidoprojetam uma
utopia concreta e deveriam ser imitadas pela weddidpois a faculdade
mimética nelas presente permite que o outro deadilo.

Wolin, no entanto, defende que a teoria de Adoanfi;n de se
constituir como redencéo, necessita ser “refuntizada”’ em razdo de
dois aspectos: a importancia da dimensdo pragméticarte e a
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necessidade de haver um movimento exotérico. @ prgoura mostrar,
assim, que a énfase no potencial da obra de aréxprassar um teor de
verdade acaba por suprimir a dimensao pragméatieaegtéd envolvida
na experiéncia estética. Para o autor, é porquenadtenta conceber
as obras de arte primariamente como veiculos diaderfilosofica, é
gue todo o lado pragmético das obras de arte paeel na formacao,
informacao e transformacdo das vidas de individuissoricamente
existentes — é excluido de sua consideracdo” (WOQLBQO, p. 44).
Wolin atribui a Adorno o erro de conceber, a paltirestética hegeliana,
a verdade em um sentido transcendente e ndo-centing que escapa a
falibilidade da condicdo humana. Adorno estariduariciado pela
nostalgia da perda de unidade entre o sujeitoetmlgjai a tentativa de,
por meio do momento mimético e reconciliatério pree na obra de
arte, construir uma relacéo distinta com o munderar. Dessa forma,
a importancia pragmatica da experiéncia estéticaén@alorizada e a
interpretacdo da arte se torna primariamente urertésio filoséfico
esotérico” (1990, p. 45). A insisténcia na autorsoda arte assim como
no conceito de indUstria cultural, o qual denucéntrelacamento entre
cultura e valor de troca, revelaria uma posicdadaigadotada
sistematicamente por Adorno. Além disso, Wolin gisem que termos
Adorno se refere a utopia e compartilha a posicdoWelimer ao
classificd-la como uma teologia negativa: “utopésiss 0 anverso do
presente estado de coisas” (WOLIN, 1990, p. 45). t8es seria um
estado em que homem, natureza, existéncia e ess@stariam
reconciliados. Entretanto, haveria também uma wversais fraca da
nocao de utopia, considerada como “alienacdo estétia arte nos
apresenta o familiar e o cotidiano sob uma noveesperada luz, de tal
forma que somos impelidos a modificar nossos mdudstuais de
pensamento e percep¢ao” (WOLIN, 1990, p. 46). Rodpoa, assim, a
iluminagcdo de um estado ainda ndo existente, ensgumde ter uma
relacio mimética e ndo-instrumental com a naturema, que haja
espaco para o conceito de fraternidade e a re@sargerativos da
utilidade. Nesse sentido, tal experiéncia ndo dewestar restrita aos
criticos ou artistas, mas presente no cotidiandodma a modificar
concretamente a vida dos individuos. Tal aspectiabgdo indicado
por Habermas, para quem a arte esta incorporadantexto da histéria
de vida individual, portanto, das praticas comuniea cotidianas.
Desse modo, a possibilidade utépica e reconciiatde arte teria um
alcance maior se o0s aspectos identificados por nNVdtissem
considerados no contexto da estética adorniandaldmodo que os
fendbmenos artisticos dos ultimos anos fossem alaiaem sua
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dimensao positiva, ja que “subsumi-los imediatamesttb a ‘tese da
indUstria cultural’ tal como foi originalmente fomflado na década de
1940 parece ser extremamente inapropriado” (WOLB9Q, p. 47).

As criticas acima explicitadas guiardo o deseriv@ito deste
segundo capitulo, o qual buscara respondé-lasisintente com base
naTeoria estéticaContudo, outros textos de Adorno seréo considsrad
na medida em que isso se fizer necessario. Narpadgecao a relacdo
entre arte e sociedade serd discutida, mostrandoji®em escritos
anteriores d eoria estéticaal tema era objeto de discussédo de Adorno.
Pretende-se defender que neles estava indicadaiomeasao social da
obra de arte relevante para se compreender suartémp@a como
modelo de reconciliacéo.

2.2 O duplo carater da obra de arte

A tenséo existente entre a liberdade e autonomiartt e sua
relacdo com a sociedade ocupa lugar central nggossde Adorno.
Mais do que uma tenséo, ela se expressa nos tdemosa contradicao.
Na Teoria Estética Adorno afirma que “a liberdade absoluta na arte,
que é sempre a liberdade num dominio particuldraem contradi¢do
com o estado perene de nao-liberdade no todo. & taarte tornou-se
nele incerto” TE, p. 11)'*° Com a modernidade, a arte se emancipa de
sua funcdo social associada a religido e a poliéicpassa a se
desenvolver em uma dimenséo de liberdade que Imeitpeuma nova
forma de se constituir. Desvinculada dos rituai® eulto que estavam
presentes em sua origem, Adorno defende que apagsou a se
relacionar com o conceito de humanidade, o quakérpoem uma
sociedade cada vez menos humana, acaba por cetog@sco a propria
possibilidade de que a arte se constitua de foutémama. De acordo
com ele, “a sua autonomia comeca a ostentar um ntorde cegueira,
desde sempre peculiar & arte. Na época de sua ipagaw, este
momento eclipsa todos 0s outros, apesar ou se @apeor causa da
nao-ingenuidade a que ja, segundo Hegel, ndo regmde esquivar”
(TE, p. 12)**®* Compreender o problema da autonomia da arte em uma

1% “Denn die absolute Freiheit in der Kunst, stetcmainem Partikularen, gerat in
Widerspruch zum perennierenden Stande von UnfteimeGanzen. In diesem ist der Ort der
Kunst ungewif3 gewordenA, p. 9).

1%6 “Aber ihre Autonomie beginnt, ein Moment von Bliveit hervorzukehren. Es eignete der
Kunst von je; im Zeitalter ihrer Emanzipation Ulnérattet es jedes andere, trotz, wenn nicht
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sociedade reificada e marcada pelo predominio de ramionalidade
instrumental exigira, entdo, concebé-la em seu mewio historico, o
qgual estara intimamente conectado a forma com qumaas variadas
manifestacdes estéticas se apresentam.

2.2.1 O caréater social da arte

A idéia defendida ndeoria estéticaaparece nos escritos de
Adorno muitos anos antes. Ja na década de 198@¢@o entre a arte e
a sociedade se colocava como objeto de criticaitdw. &No textoSobre
a situacdo social da musidqaur gesellschaftlichen Lage der Muside
1932, Adorno discute o modo pelo qual a misicaeguisia expressar
as contradi¢cdes sociais por meio do desenvolvimemtoente de suas
formas, assim como pelo dominio do material e ddsc8es que
oferece a seus problen&5.Nesse sentido, a arte surge como esfera
capaz de se opor a sociedade, ainda que dela d&sdacule, uma vez
gue ambas estdo em uma relacdo de tensdo. Asraiatineociais sao
expressas ndo de forma direta ou imediata, mas toguagem formal
presente na musica. De acordo com Adorno,

a questdo é, ainda, em que medida a musica,
enquanto ela mesmo deve intervir no processo
social, estd em posigdo de intervir como arte. Em
todo caso, hoje e aqui a musica é capaz de nada
mais além de representar, em sua propria
estrutura, as antinomias sociais que também
portam a culpa de seu isolamento. A musica sera
tanto melhor, quanto mais profundamente ela for
capaz de expressar, em sua forma, o poder
daquelas contradicdes e da necessidade de sua
superacdo social; quanto mais puramente ela
pronunciar, nas antinomias de seu préprio idioma
de forma, a ansia da condicdo social, e clamar
pela mudanca na escrita cifrada do sofrimento.
Ndo |he serve olhar para a sociedade numa
consternacao perdida: ela realiza sua funcéo social
de maneira mais precisa quanto, em seu préprio

wegen der Unnaivetat, der sie schon nach Hegelsdiimicht mehr sich entziehen dari\T,

p. 9).

57 para um estudo aprofundado da estética adorrianagnfase nos escritos sobre musica,
consultar o trabalho de Paddison, intitul#diorno’s aesthetics of musie 1993 e o trabalho
de AlmeidaCritica dialética em Theodor W. Adorno: musica edade nos vintede 2007.
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material e de acordo com suas proprias leis da
forma, apresenta os problemas sociais contidos
nas células mais profundas de suas técnicas. A
tarefa da musica como arte assume, assim, uma
certa analogia face a teoria soci&LM, p.
731)18

A funcdo social que a mdsica adquire, porém, néta e
relacionada a um “uso” que dela possa ser feits, ane@apacidade que
possui de revelar em sua mediacdo formal um cootfbehall que é
histérico e social. Por meio da composicao, daodigdo das técnicas e
do material artistico, seria possivel realizar waterminada leitura da
realidade. O conceito de material, como afirma Adlmeescapa a uma
mera definicdo, “ndo apenas por fazer parte de comstelacdo de
conceitos, na qual o sentido de cada um depended@ogis, mas
principalmente por assumir, em seu préprio sentidaistoricidade que
aponta em seu objeto” (2007, p. 288). E por issoajuritica feita por
Adorno parte ndo exatamente de tal conceito, masatio como ele
surge a partir de um entrelagamento dialético emtabra de arte, o
artista e a sociedade. Na medida em que o mateuisical contém tais
relaces, ele se torna capaz de estabelecer ppgigdafirmacéo ou
negacao da sociedade. A musica, tal como a tquvide expressar as
aporias encontradas na sociedade e, mais do quéerégsssforma-las em
conteudos aos quais se pode atribuir o caratercognitivos”. Esses
contetidos, no entanto, estdo presentes na relagdoldica com o
material musical. Como afirma Paddison, “é tarefatal musica dar
uma forma clara e precisa aos problemas oferegidlmsmaterial. (...)
As solugdes que a musica oferece aos problemastasiosc pelo
material tem, em termos musicais, 0 estatuto eréteracognitivo das
teorias sociais” (1993, p. 100). Nao se trata, nassle mostrar a

1%8 “Eg st weiter die Frage, wie weit Musik, sowei¢ etwa selber in den gesellschaftlichen
Prozel3 eingreifen sollte, in der Lage sein wird, Kinst einzugreifen. Wie immer jedoch es
damit sich verhalte: heute und hier vermag Muséhts anderes als in ihrer eigenen Struktur
die gesellschaftlichen Antinomien darzustellen, alieh an ihrer Isolation Schuld tragen. Sie
wird um so besser sein, je tiefer sie in ihrer &estie Macht jener Widerspriiche und die
Notwendigkeit ihrer gesellschaftlichen Uberwindungszuformen vermag; je reiner sie, in den
Antinomien ihrer eigenen Formensprache, die Notgiellschaftlichen Zustandes ausspricht
und in der Chiffrenschrift des Leidens zur Veramder aufruft. Ihr frommt es nicht, in
ratlosem Entsetzen auf die Gesellschaft hinzustasie erfillt ihre gesellschaftliche Funktion
genauer, wenn sie in ihrem eigenen Material unchniacen eigenen Formgesetzen die
gesellschaftlichen Probleme zur Darstellung brimgiiche sie bis in die innersten Zellen ihrer
Technik in sich enthalt. Die Aufgabe der Musik Kisnst tritt damit in gewisse Analogie zu
der der gesellschaftlichen Theorie”.
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realidade e suas contradicdes como se a arteanria fossem retratos
do objeto que refletem, mas de apresenta-los erastugura imanente,
tanto como dominio do material artistico que pérénia expressao de
um teor de verdade, quanto na forma do pensambotda seu objeto
inclusive em sua nao-identidade. De acordo com Aalor

assim, a relacdo da mdusica e da sociedade
contemporaneas é igualmente problematica em
todas as dire¢des. Ela partilha suas aporias com a
teoria social; ao mesmo tempo, porém, também os
modos de comportamento, através dos quais esta
deveria se contrapor ou enfrentar as aporias. Da
mdusica que, hoje, quer provar o seu direito de
viver, deve-se — de certo modo — exigir um carater
cognitivo. No seu material ela precisa modelar
claramente aqueles problemas que o material Ihe
coloca — material este que nunca é puramente
natural, mas material sécio-historicamente
produzido; as solug¢des, que ela encontra nesse

andar, igualam-se a teorias (GLM, p. 731)">°

Além disso, Adorno procura mostrar que do mesmdaremmo
a teoria estd uma relagdo dialética com a praaispém a musica
assumiria tal carater. A Teoria Critica, desde samnde Horkheimer da
década de 1930, se comprometeu com a superacatsdadnsciéncia
por meio de uma nova forma de promover a relaciie eujeito e
objeto. O método dialético presente na elaboragéositual orientou a
atividade critica com a finalidade de trazer a eggéio as contradices
que foram banidas do pensamento filoséfico tradaliee, assim, se
colocou em pratica uma atitude constantemente deltpara o
enfrentamento das questdes relacionadas a domieagéacsurgimento
de novas formas de reificacdo social, as quaisap@oas bloqueiam a
superacgéo dessa falsa consciéncia como criam @iessamas quais ela é
fortalecida, como é o caso, por exemplo, da efeltaral. A musica,
especificamente, ndo esta excluida dessas reld@d@esm lado sofre as
conseqliéncias da intensificacdo dos processosifiegé&o, mas, por

159 “Damit ist die Relation von gegenwértiger MusikduGesellschaft nach allen Richtungen
hin gleich problematisch. Ihre Aporien teilt sietrdier gesellschaftlichen Theorie; zugleich
aber auch die Verhaltensweisen, in der diese demiéyp gegenubertritt oder gegenibertreten
sollte. Von Musik, die heute ihr Lebensrecht bewahmill, ist in gewissem Sinne
Erkenntnischarakter zu fordern. In ihrem Material@rsie die Probleme rein ausformen, die
das Material - selber nie reines Naturmaterialdsom gesellschaftlich-geschichtlich produziert
- ihr stellt; die Losungen, die sie dabei findéehen Theorien gleich (...)".
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outro, € capaz de se manter autbnoma e, precisanmpnt isso,

expressar a alienacdo de forma negativa, ja que clmhseguiu se
separar. Contudo, tal superagdo ndo ocorre simptgsmpor uma

referéncia direta as antinomias, mas pela suapbcagcdo na estrutura
artistica. Da mesma forma que a critica ao esdesto ndo se

constituiu, por si s6, na superagédo do pensamdaettificante, pois era
preciso ir além do reconhecimento da prépria viegdiib com a

dominacéo e formular uma nova maneira de pensalagéio entre os
conceitos e seus objetos, também a mdusica supklaaaconsciéncia
pela rejeicao de determinadas formas estéticalmepbelecimento de
possibilidades distintas de constru¢do imanentecipalmente porque
0 material de que dispde ndo € algo natural, mptivddo social e

histérica. Como afirma Adorno,

assim como a teoria vai além da consciéncia

presente das massas, também a musica precisa ir
além. Porém, assim como a teoria se coloca numa
relacdo dialética com a pratica, a qual ela nédo
apenas pde demandas, mas da qual também
incorpora demandas, também uma musica que
tenha alcancado a autoconsciéncia de sua fungéo
social assumird uma relacdo dialética com a
pratica. Isso ndo acontecera caso hoje e aqui, na
condicdo de mercadoria na aparéncia da
imediaticidade, submeta-se ao 'uso’; antes em que,
em consonancia com o estatuto da teoria social,
forme todos aqueles elementos, cuja intencao
objetiva é a superagdo da dominagdo de classes,
bem como cujo desenvolvimento ocorra, durante
a dominacdo de classes, de modo socialmente

isolado e celularGLM, p. 732):%°

Adorno defende que a relacéo dialética entre dcan@sa praxis
ocorre na medida em que a primeira ndo se reduma simples
mercadoria. Ainda que dependa do material musicadyzido pela

160 “wie die Theorie iiber dies gegenwartige BewuRtsiein Massen hinausgreift, muR auch
Musik dariiber hinausgreifen. Wie aber die Theor@elitisch zur Praxis steht, an welche sie
nicht bloR Forderungen richtet, sondern von deasih Forderungen Ubernimmt, so wird auch
eine Musik, die das SelbstbewuRtsein ihrer geselflicchen Funktion erlangt hat, dialektisch

zur Praxis stehen. Nicht indem sie heute und Kieme gerade im Schein der Unmittelbarkeit,
sich dem 'Gebrauch' fiigt; wohl aber indem sie @l sielber, in Ubereinstimmung mit dem

Stande der gesellschaftlichen Theorie, alle dienghge ausbildet, deren objektive Intention
die Uberwindung der Klassenherrschaft ist, auchemofderen Ausbildung gesellschaftlich

isoliert und zellenhaft wéahrend der Klassenhercieh vollzieht”.
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sociedade, ela se torna critica ao nega-lo em simatwa formal. De
acordo com Paddison, “Adorno considera que a fungéioa da musica
radical repousa na sua negacgdo das categoriasaimsusio face da sua
assimilacdo e afirmacéo histérica pela indUstrltual” (1993, p. 101).
Assim, a mdsica incorpora e a0 mesmo tempo negatagorias que a
constituem. Em sua atitude negativa frente ao mhterusical, ela
oferece resisténcia a sociedade. Adorno observa éupossivel
“invalidar as categorias burguesas fundamentaiss @omo a
personalidade criativa e a expressdo da alma dgessanalidade, o
mundo dos sentimentos privados e a interioridadesfigurada,
colocando, em seu lugar, principios de construfdmante racionais e
transparentes'GLM, p. 733)** de tal forma que a musica, devido a seu
movimento dialético em relacdo ao material, possa itica da
sociedade na qual emerge e, portanto, portadorante dimenséo
cognitiva. A questdo do desenvolvimento do matarakical, como
destaca Almeida, tem um elemento paradoxal, tamtmentado por
Paddison, pois se a énfase de Adorno estd no alatendo nas obras
individuais, sdo estas, contudo, que possibilitaatesso a ele. Assim,
diz Almeida, “a contradicdo aparentemente expressaeoria € na
verdade a percepcdo de uma contradicdo real, semitanto
inteiramente justificada” (2007, p. 299). E porqumaterial consiste no
critério para se avaliar a consisténcia e verdadeotiras musicais que
ele s6 pode ser examinado a partir delas. Nessidsgmor exemplo, é
gue a critica de Adorno reconhece no dodecafonismetécnica capaz
de expressar, como diz Almeida, “as contradicOgsessionistas entre
o0 Eu e as formas, a natureza e a racionalidadepnatracdo e a
expressao, a necessidade e a liberdade” (200749. Schonberg
adquire uma importancia central na critica de Adopor ter sido
alguém capaz de desenvolver a dialética do matatiaical:

gquando o Schoenberg esotérico nao estiver
reservado a uma histéria da musica como historia
do espirito, ou seja, especializada e socialmente
irrelevante, mas for, antes, uma figura a ser

61 “wenn die fortgeschrittenste kompositorische Pktidn der Gegenwart, lediglich unterm

Zwang der immanenten Entfaltung ihrer Probleme,géiliche Grundkategorien wie die

schopferische Personlichkeit und ihren Seelenaakddie Welt der privaten Gefiihle und die
verklarte Innerlichkeit aul3er Aktion setzte undlae Stelle hochst rationale und durchsichtige
Konstruktionsprinzipien rickte, so ist diese Musigebunden an den burgerlichen
Produktionsvorgang, zwar gewi3 nicht als 'klassailound eigentliche Zukunftsmusik

anzuschauen, wohl aber als die, welche ihre diattHe¢ Erkenntnisfunktion am genauesten
erfallt”.
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projetada sobre a dialética social a partir da
perspectiva de sua dialética material, entédo i8so s
justifica pelo fato de ele ter encontrado, na forma
dos problemas materiais, que ele adotou e aos
quais deu continuidade, o0s problemas da
sociedade que produziam esse material e, nele,
dispunham as contradicbes como problemas
técnicos GLM, p. 738):%

Schonberg teria clarificado e racionalizado asegmias da
musica burguesa e combinado a essa mudanca umsgattena fungéo
expressiva ao se libertar do sistema tonal. Conplicax Safatle, “a
‘emancipacdo da dissonancia’ em relacdo ao esquaTtetipacao-
resolugéo, emancipacdo a respeito da qual constante Schoenberg
nao seria outra coisa que a possibilidade de econgti€ias musicais
capazes de desvelar uma expressao recalcada aelatiga do sistema
tonal” (SAFATLE, 2007, p. 84). Dai a importanciaeqa compositor
atribuia a Freud e a originalidade com que busesposta para o
problema objetivo de encontrar uma mediacdo entnaterial musical e
0s impulsos que sob o sistema tonal se encontrdlaqueados. O
problema consistiria, entdo, em encontrar um madio gual o material,
que por sua vez é herdado de uma tradicdo e satemem seu maior
estagio de desenvolvimento, pudesse ser submetiatprassao radical
da psique. Para Adorno, Schoénberg s6 alcancou esposta a ele
porque

abandona todas as ligac@es prévias, os reflexos de
uma ‘concordancia’ da sociedade burguesa com a
psiqué do indivduo, que agora esta anunciada por

seu sofrimento — que se encontram no caminho da
liberalidade da expressao individual. Sdo essas as
relacbes de simetria musicais que, sob todo ponto

de vista, encontram-se ultrapassadas, baseadas
sobre uma técnica da repeticdo, e sua critica
ocorre, novamente em consonancia com Karl
Kraus, mas também com as intencdes
arquitetbnicas de Adolf Loos, como critica de

%2 “wenn der esoterische Schénberg nicht einer sfmieiten und gesellschaftlich

irrelevanten Musikgeschichte als Geistesgeschichiebehalten ist, sondern in seiner
materialen Dialektik auf die gesellschaftliche priejt werden darf, so rechtfertigt sich das
damit, dal er in Gestalt der materialen Problenie, edl Gibernahm und weitertrieb, die
Probleme der Gesellschaft vorfand, die das Matpriadluzierte und in ihm ihre Widerspriiche
als technische Probleme aufstellte”.
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todo ornamento. Com a limitagdo de todos os
elementos musicais essa critica nao permanece na
arquitetura musical, cuja simetria e cujo
ornamento ela nega; ela vai igualmente rumo ao
correlato  harmoénico da relagdo tectdonica de
simetria, a tonalidade que €, ao mesmo tempo,
atingida pela dissonancia como portador do
principio de expresséo radical; com o desmonte
do esquema de tons o contraponto até entdo
acuado se emancipa e produz aquela forma de
polifonia que € conhecida pelo nome de
'linearidade’; finalmente, também se ataca o som
total, homogéneo, como é portado pela substancia
do conjunto dos instrumentos de corda
[Streichertutfj da orquestraGLM, p. 737):%

Dessa forma, em Schonberg se encontra um prinddgio
construcdo que vinculado a um carater expressivalesenvolveu
formalmente como tentativa de dar uma resposta apuwblema
objetivo. Tal é o potencial dialético que Adornocaehece no
compositor, 0 qual conseguiu expressar a propigmagao social por
meio da superacéo das categorias burguesas o estil

A atencdo dada por Adorno a relacdo entre a misica
sociedade também é central em seu téxtfetichismo na musica e a
regressao da audicade 1938. Nele Adorno discute a fungdo social da
musica, cada vez mais absorvida pelos mecanismiosidistria cultural.
De forma correspondente, ha no plano subjetivo veggessdo: “a
liquidacdo do individuo constitui o sinal caractticb da nova época

183 “Das vermag es nur, indem es sich von Grund atndert: namlich alle die vorgegebenen
Bindungen aufgibt, die - Spiegelungen eines 'Eistéednisses’ der birgerlichen Gesellschaft
mit der Psyche des Individuums, welches nun vorsaited eiden aufgekindigt wird - der
Freiziigigkeit des individuellen Ausdrucks im Wedehen. Es sind das die Gberkommenen
musikalischen Symmetrieverhaltnisse in jedem Bhtradie auf einer wie immer gearteten
Technik der Wiederholung basieren, und ihre Kritdreignet sich, abermals in
Ubereinstimmung mit Karl Kraus, aber auch etwa aeshitektonischen Absichten von Adolf
Loos, als Kritik jeglichen Ornaments. Bei der Vénsimktheit aller musikalischen Elemente
bleibt diese Kritik nicht etwa bei der musikalisohérchitektur, deren Symmetrie und
Ornamentik sie negiert, stehen; sie geht ebensdasiharmonische Korrelat der tektonischen
Symmetrieverhaltnisse, die Tonalitat, die zugleidn der Dissonanz als dem Trager des
radikalen Ausdrucksprinzips getroffen wird; mit d&®rfall des tonalen Schemas emanzipiert
sich der bislang akkordisch eingeengte Kontrapumkt erzeugt jene Form von Polyphonie,
die unter dem Namen der 'Linearitat' bekannt whjisRlich wird auch der totale, homogene
Klang, wie er von der Substanz des orchestralegicBertuttis getragen war, angegriffen”.
“Streichertutti” se refere ao conjunto completo destrumentos de corda numa orquestra:
“Streicher” sdo os instrumentistas e “tutti” derd@italiano (N.T.).
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musical em que vivemosFMRA p. 178)'** Adorno apresenta uma
série de criticas ao modo como a musica se sub&geteercado, as
guais aparecem posteriormente em outros escribnso ® capitulo da
Dialética do esclarecimentdedicada ao tema da industria cultural. A
producdo musical, ao ser determinada pelo mera@adagdificada em
sua prépria estrutura. O sucesso passa a depemderheiro gasto pelo
consumidor para apreciar uma obra ou compra-l&nffz com que o
individuo se coloque em uma situacdo de alienat@onedida em que
ele “fabrica” o sucesso, “que ele coisifica e a@ceibmo critério
objetivo, porém sem se reconhecer nefVIRA p. 181)'°° O valor de
troca se transforma em qualidade dos bens culfwaigerindo-lhes a
aparéncia de imediatidade que os reduz a simplesadw@ias. Para
Adorno,

€ nesse quiproqué especifico que consiste o
especifico carater fetichista da musica: os efeitos
que se dirigem para o valor de troca criam a

aparéncia do imediato, e a falta de relagdo com o
objeto a0 mesmo tempo desmente tal aparéncia.
Esta caréncia de relacdo baseia-se no carater
abstrato do valor de troca. De tal processo de
substituicdo social depende toda a satisfacéo
substitutiva, toda a posterior substituicdo

“psicolégica” FMRA p. 181):%

A essa alteragcao na funcao da musica, que passaddbjeto de
consumo e entretenimento, corresponde uma modificégmbém no
modo como a arte se relaciona com a sociedaddtigacde Adorno se
remete a presenca do valor de troca como detertein@mto na
producdo dos bens culturais, quanto na recepcapgéos individuos
reduzem sua relacdo com a arte ao consumo, exchainda
possibilidade de ser um meio para uma experiérstéiea. Assim, diz
Adorno, “diante dos caprichos teoldgicos das mendas, 0s

consumidores se transformam em escravos déceigjuesem setor

64 “Die Liquidierung des Individuums ist die eigeotie Signatur des neuen musikalischen
Zustands” FMRH, 21).

185 «Bychstablich hat er den Erfolg »gemacht«, deveedinglicht und als objektives Kriterium
akzeptiert, ohne darin sich wiederzuerkenn&IRH, p. 25).

66 “In diesem quid pro quo konstituiert sich der sfigzhe Fetischcharakter der Musik: die
Affekte, die auf den Tauschwert gehen, stiften &mhein des Unmittelbaren, und die
Beziehungslosigkeit zum Objekt dementiert ihn ziehleSie griindet in der Abstraktheit des
Tauschwerts. Von solcher gesellschaftlichen Suliitit hangt alle spatere »psychologische,
alle Ersatzbefriedigung abFMRH, p. 25).
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algum se sujeitam a outros, neste setor conseglmelicaa de sua
vontade, deixando-se enganar totalmeneMRA p. 182)%" Além
disso, 0 processo de mercadorizacdo modifica aitesir das obras,
impedindo que elas possuam um momento de negacdieatidade.
Nelas a tensdo é um elemento ausente e, sem essntnpas obras se
tornam apenas extensao do mercado na esfera tuihoapazes de
opor resisténcia a reificagdo da qual, a0 mesmpdeséo produtos.
Segundo Adorno, “o processo de coisificacdo atingsua propria
estrutura. Tais obras transformam-se em um congéatoede idéias, de
‘achados’, que sao inculcadas aos ouvintes atrde@éammplificacdes e
repeticbes continuas, sem que a organiza%éo dortorgjossa exercer a
minima influéncia contraria HMRA, p. 183)t°®

Adorno observa, assim, dois fendmenos: um procedso
coisificac@o que atinge as obras e as reduz a dwiaa culturais, sem
qgualquer capacidade de oposicdo a realidade, asyplibrtanto, em um
fetichismo e, por outro lado, uma situacdo de s=gie da audicdo, a
qual ndo se refere a um retrocesso individual nexetico no
desenvolvimento musical dos ouvintes, mas a undesitaantil da
audicdo moderna. Para Adorno,

0s ouvintes perdem com a liberdade de escolha e
com a responsabilidade ndo somente a capacidade
para um conhecimento consciente da mdsica —
que sempre constitui prerrogativa de pequenos
grupos — mas negam com pertinacia a propria
possibilidade de se chegar a um tal conhecimento.
Flutuam entre o amplo esquecimento e o
repentino reconhecimento, que logo desaparece de
novo no esquecimento. (...) A repressao efetua-se
em relacdo a esta possibilidade presente; mais
concretamente, constata-se uma regressdo quanto
a possibilidade de uma outra musica, oposta a
essa. Regressivo é, contudo, também o papel que

167 \or den theologischen Mucken der Waren werdenkhasumenten zu Hierodulen: die
nirgends sonst sich preisgeben, hier vermégenssieral hier vollends werden sie betrogen”.
(FMRH, p. 26).

188 “Dje Verdinglichung ergreift ihre inwendige Strukt Sie verwandeln sich in ein
Konglomerat von Einféllen, die durch die Mittel vBteigerung und Wiederholung den Hérern
eingepragt werden, ohne daR die Organisation degeBaliber diese das mindeste vermdéchte”
(FMRH, p. 27).
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desempenha a atual muasica de massas na
psicologia das suas vitimas\RA p. 188):%

O processo de reificacdo que atinge a esferaraligm como
conseqliéncia ndo apenas a reducdo da escolhprntos que ndo se
diferenciam, mas, principalmente, a modificacdorelacdo entre o
individuo e a arte, a qual possui um carater déalgpois, por um lado,
o0 sujeito dificilmente se depara com obras de“ad&nticas”, incapaz,
assim, de realizar uma experiéncia estética. Pt dado, 0 modo
como os produtos culturais sdo oferecidos geranglividuo uma
determinada forma de recepcdo, a qual impede, ngudé, aquela
experiéncia estética que ele poderia realizar camea Para Adorno, “o
modo do comportamento perceptivo, através do qeaprepara o
esquecer e 0 réPido recordar da musica de masaatgstoncentracao”
(FMRA p. 190)'° Benjamin, em seu text obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnicga havia chamado a atencéo para o modo como
a recepcao das obras pelas massas se alterou eanidade, sendo a
distracdo um modelo para as novas formas estépidasipalmente para
o cinema. De acordo com Benjamin,

através da distracdo, como ela nos € oferecida
pela arte, podemos avaliar, indiretamente, até que
ponto nossa percepgdo estd apta a responder a
novas tarefas. E, como os individuos se sentem
tentados a esquivar-se a tais tarefas, a arte
conseguira resolver as mais dificeis e importantes
sempre que possa mobilizar as massas. E o que
ela faz, hoje em dia, no cinema. A recepcao
através da distracdo, que se observa
crescentemente em todos os dominios da arte e
constitui o sintoma de transformacdes profundas
nas estruturas perceptivas, tem no cinema o seu
cenario privilegiado (BENJAMIN, 1994, p. 194).

%9 Die hdrenden Subjekte biiRen mit der FreiheitWahl und der Verantwortung nicht bloR
die Fahigkeit zur bewuten Erkenntnis von Musik, lie von je auf schmale Gruppen
beschrankt war, sondern trotzig negieren sie diglidikeit solcher Erkenntnis Gberhaupt. Sie
fluktuieren zwischen breitem Vergessen und jahewoygleich wieder untertauchendem
Wiedererkennen (...). Es ist diese présente Mdoglithi&der, konkreter gesprochen, die
Mdoglichkeit einer anderen und oppositionellen Musilor der eigentlich regrediert wird.
Regressiv ist aber auch die Rolle, welche die gegeige Massenmusik im psychologischen
Haushalt ihrer Opfer spieltFMRH, p. 34).

0 «Die perzeptive Verhaltensweise, durch die dagyessen und das jahe Wiedererkennen der
Massenmusik vorbereitet wird, ist die Dekonzentrati (FMRH, p. 37).
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Adorno chega inclusive a mencionar em seu textongideracao
acima referida de Benjamin. Contudo, critica taifa de recepcédo, uma
vez que a experiéncia estética exigiria do indieidatencéo,
envolvimento com a obra de arte e concentragdo.oGdimma Adorno,
“se o filme como totalidade parece ser adequada pampreensdo
desconcentrada, é certo que a audi¢cdo desconeelrad impossivel a
apreensdo de uma totalidad€MRA p. 190)!"* A critica que Adorno
faz nesse texto esta muito proxima daquela desadsopor ele em
Teoria da semiformacé@de 1959, pois sé@o justamente as qualidades de
concentracdo e memodria aquelas necessarias parapronesso
formativo capaz de criar no sujeito as for¢cas dist&ncia aos processos
de reificacdo, possibilitando a realizacdo de é&peias e a formacéo
no sentido da autonomia. A critica a fetichizacaardisica pode entédo
ser entendida como a denuncia de que o modo deg&odia cultura
para as massas nao apenas altera a estrutura @asdebarte, mas
impede que os individuos estabelecam uma relac@prégda com a
arte auténtica, algo que os conduziria a uma fdimapara a
emancipacao. Segundo Adorno,

a estrutura social e sua dinamica impedem a esse
nedfitos os bens culturais que oferecem ao lhes
negar o processo real da formacdo, que
necessariamente requer condigcbes para uma
apropriacdo viva desses bens. Mas o fato de que
os milhdes que antes nada sabiam desses bens e
que agora se encontram inundados por eles
estejam muito precariamente preparados para isso,
até mesmo do ponto de vista psicolégico, talvez
ainda ndo seja 0 mais grave. As condicdes da
propria produgcdo material dificilmente toleram o
tipo de experiéncia sobre a qual assentavam os
conteddos formativos tradicionais que se
transmitiam. Por isso, tudo o que estimula a
formacéo acaba por Ihe contrair os nervos vitais.
Em muitos lugares ja obstruiu, como pedantismo
indcuo ou presungosa insubordinagdo, o caminho
do amanha. Quem compreende 0 que € poesia
dificilmente encontrara um posto bem pago como
autor de textos publicitarios. A diferenca sempre
crescente entre o poder e a impoténcia sociais

" “Wenn aber der Fim als Ganzes der dekonzentriertAuffassungsweise

entgegenzukommen scheint, dann macht das dekoezentHoren die Auffassung eines
Ganzen unmdoglich’RMRH, p. 37).
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nega aos impotentes — e tendencialmente também
aos poderosos — 0s pressupostos reais para a
autonomia que o conceito de formacdo cultural
ideologicamente conservagF, p. 16)'"

Nesse texto, Adorno defende a necessidade det@@mareo
conceito de formacdo culturaBi[dung como antidoto a reificacao.
Justifica-se, por isso, a insisténcia em noc¢desocande experiéncia,
memodria, concentracdo, as quais também sofreratoéiia dos
escritos de Benjamin, tais con®@ narrador: consideracdes sobre a
obra de Nikolai Leskowe Experiéncia e pobrezaNo contexto da
indUstria cultural, a semiformacdo, enquanto nematd verdadeira
formagédo cultural, torna-se uma nogdo correspopdgmuts atende as
exigéncias, no plano formativo, do processo de éngmimento da
subjetividade. Como diz Adorno, “o entendido e expentado
medianamente — semientendido e semiexperimentadm -€onstitui 0
grau elementar da formacdo, mas seu inimigo mdfeinentos que
penetram na consciéncia sem se fundir em sua odaldie se
transformam em substancias toxicatSE p. 29)'"° A idéia de que a
subtracdo das condicbes necessarias a experiéstéiica e também
formativa se constitui em um problema para a sgderala prépria
situacéo de reificacdo e dominagéo ja se enconttavfarma implicita
no escritoO fetichismo da musica e a regressdo da audicamo, por
exemplo, na seguinte passagem:

0os ouvidos que somente tém capacidade para
ouvir, naquilo que lhes é proporcionado, o que se
Ihes exige, e que registram o atrativo sensorial

172 “Denn die gesellschaftliche Struktur und ihre Dyrila verhindert, daR die Kulturgiiter
lebendig, daR sie von den Neophyten so zugeeigeeten, wie es in ihrem eigenen Begriff
liegt. Daf3 die Millionen, die friiher nichts von gmwul3ten und nun damit Gberflutet werden,
kaum, auch psychologisch nicht darauf vorbereitad,sist vielleicht noch das Harmloseste.
Aber die Bedingungen der materiellen ProduktiofeseHulden schwerlich jenen Typus von
Erfahrung, auf den die traditionellen Bildungsirtbalabgestimmt waren, die vorweg
kommuniziert werden. Damit geht es der Bildung sgllirotz aller Férderung, an den
Lebensnerv. Vielerorten steht sie, als unpraktischimstandlichkeit und eitle
Widerspenstigkeit, dem Fortkommen bereits im Weger noch weil3, was ein Gedicht ist,
wird schwerlich eine gutbezahlte Stellung als Texfasnden. Die unablassig weiter
anwachsende Differenz zwischen gesellschaftlichech¥ und Ohnmacht verweigert den
Ohnmachtigen - tendenziell bereits auch den Maehtig die realen Voraussetzungen zur
Autonomie, die der Bildungsbegriff ideologisch kensert” (TH, p. 100).

17 “Das Halbverstandene und Halberfahrene ist nidat\brstufe der Bildung sondern ihr
Todfeind: Bildungselemente, die ins Bewuftsein tgera ohne in dessen Kontinuitat
eingeschmolzen zu werden, verwandeln sich in béfst@fe (...)” (TH, p. 111).
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abstrato, ao invés de levarem os momentos de
encantamento a sintese, constituem ouvidos de ma
qualidade: mesmo no fendmeno “isolado”,
escapar-lhes-do tracos decisivos, isto €,
precisamente aqueles que permitem ao fendmeno
transcender o seu préprio isolamerEMRA p.
191)M

A partir dessas consideracgdes, pode-se obserpapa@ social e
formativo atribuido a arte, o que entra em tens#n sua autonomia,
como se vera adiante. Para o conceito de formagfioal, tal como foi
desenvolvido por Adorno em diferentes escritosgpereéncia estética é
um momento significativo por meio do qual o indivddentra em uma
relacdo com o objeto de modo alternativo aquelepdnsamento
moldado segundo o principio da identidade. Essda igdde ser
entendida também em sua conex@o com 0S argumenRdprno
sustentara nd@eoria estéticaem que a experiéncia com a obra de arte
auténtica é capaz de modificar a percepcdo quedigidono tem da
realidade. Essa seria, incontestavelmente, umadgdal essencial do
processo formativo voltado para a emancipacédo d@stas em uma
sociedade marcada pela reificacéo.

2.2.2 A autonomia da obra de arte

J4 se discutiu anteriormente que Adorno reconleaarater
social da arte, tanto em uma forma positiva, unm quee 0 material
artistico pode ser a mediagdo entre um conteldériciz-social e o
artista, e negativo, pois a arte pode ser absorpiola interesses
econbmicos que alteram sua estrutura, conferinglodlma funcao
ideoldgica. Por outro lado, Adorno defende o cdncgé autonomia da
arte. Burger, por exemplo, se refere a tal nocdpadir da sua
desvinculacdo da préaxis social. Conformiearia da vanguarda

aautonomia da art& uma categoria da sociedade
burguesa. Ela permite descrever a ocorréncia
histérica do desligamento da arte do contexto da

17 “Ohren aber, die bloR noch fahig sind, von Gebenerdas zu héren, was man von ihnen
verlangt, und die den abstrakten Reiz registricagrstatt die Reizmomente zur Synthesis zu
bringen, sind schlechte Ohren: selbst am »isolierfehanomen werden ihnen entscheidende
Zuge entgehen, namlich eben die, durch welche ie® s8gene Isoliertheit transzendiert”
(FMRH, p. 39)]
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praxis vital, descrever o fato de que, portanto,
uma sensibilidade ndo comprometida com a
racionalidade-voltada-para-os-fins pode se
desenvolver junto aos membros das classes que,
pelo menos temporariamente, estavam livres da
pressdo da luta cotidiana pela sobrevivéncia. Ai
reside o momento de verdade do discurso da obra
de arte autbnoma. No entanto, o0 que essa
categoria ndo consegue abarcar é que esse
desligamento da arte do contexto da praxis vital
representa umprocesso historico vale dizer,
socialmente condicionad¢BURGER, 2008, p.
101).

Para o autor, € nesse isolamento da arte de stng@mento
social que reside o carater ideolégico, o qual ewsgmta
equivocadamente a possibilidade de se conceberaadebarte como
autdbnoma. Desse modo, o préprio conceito de autiensentransforma
em ideologia que esconde o carater historico e icoméddo que
compde a obra de arte. A interpretacdo de Birgetudo, ndo permite
compreender a duplicidade que tal conceito posswhma de Adorno.
Como também defende Harding, “quando Blrger argtangue a
autonomia da arte € uma categoria que descrevecoldmento da arte
de contextos préticos, ele isola somente um asfjeassim prejudica)
da dindmica em jogo nas discussdes de Adorno” (HINRD 1992, p.
183). Burger desconsideraria que a separacdo daeartrelacdo a
sociedade a qual Adorno se refere ndo torna auam@ dimenséo
completamente alheia a vida ou a ela insignificanteda que sua
relevancia, como afirma Harding, “sé possa serczmla em termos
negativos. Adorno usa a autonomia da arte parargasto valor de
negatividade da arte, isto €, para sustentar gridtgle das tensdes
negativas néo-resolvidas (a ndo-identidade) quéira tem em um
momento histérico especifico” (HARDING, 1992, p4).8°

Na Teoria Estética Adorno procura mostrar como a arte, ao
mesmo tempo em que se origina do mundo empiride,sgesepara no
momento mesmo em que se constitui, negando suaigropgem.
Assim, a arte se mostra superior a realidade queramr for a
negatividade com que a apresenta. Como afirma Addes obras de

15 Em geral, poder-se-ia afirmar que as obras deuardg fogem da viséo adorniana de obra
de arte, j& que colocam em questdo categoriasiadis da estética (inclusive da adorniana),
tais como as de autoria ou publico, entre outrgslitmente, ndo sera possivel explorar esta
questao no presente contexto.
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arte destacam-se do mundo empirico e suscitam uro oam uma
esséncia propria, oposto ao primeiro como se sgefigualmente uma
realidade” TE, p. 12)'"° As obras de arte, portanto, sdo capazes de
negar a realidade objetiva, mas ndo de forma ialtggois tal recusa em
participar do mundo empirico se manifestara em feuma. Quanto
mais separada da sociedade, mais esta se faratpraseobra por meio
de sua estrutura. A interpretagcéo da forma estdt@a@m, deve ser feita
com um olhar atento ao movimento que a constitue garca sua
constituicdo formal, a qual €, ao mesmo tempo,esgmtacdo de um
contetdo objetivo ligado, por sua vez, a um detmado tempo e
sociedade. Essa forma de interpretacdo da obraalenantém, assim,
uma vinculacdo ao método materialista dialético. &®rdo com
Adorno,

a arte s6 € interpretavel pela lei do seu
movimento, ndo por invariantes. Determina-se na
relagdo com o que ela ndo é. O carater artistico
especifico que nela existe deve deduzir-se,
guando ao contetdo, do seu Outro; apenas isto
bastaria para qualquer exigéncia de uma estética
materialista dialéctica. Ela especifica-se ao
separar-se daquilo por que tomou forma; a sua lei
de movimento constitui a sua propria lei formal.
Ela unicamente existe na sua relagdo com o seu
Qutro e é 0 processo que a acompanfg p.
14).177

Desse modo, para Adorno a arte tem um momentoatfiro, ao
mesmo tempo em que contém uma dimensdo de negatvidA
afirmacéo nela presente se refere aquilo que prget meio de sua
forma, ao passo que a negatividade se relaciorausa em participar
do mundo empirico, ao qual ela se eleva no momamtqgue supera a
idéia de uma finalidade e de uma funcdo sociallidpdes essas que
nao coincidem com seu carater social, tal comagoesentado no inicio
desta sec¢édo. O principio fundante da racionalidstaumental, a saber,

76 “Kunstwerke begeben sich hinaus aus der empinisdMelt und bringen eine dieser
entgegengesetzte eigenen Wesens hervor, so alebldi@se ein Seiendes wargT( p. 10)

17 “Deutbar ist Kunst nur an ihrem Bewegungsgesethtrdurch Invarianten. Sie bestimmt
sich im Verhéltnis zu dem, was sie nicht ist. Dpszffisch Kunsthafte an ihr ist aus ihrem
Anderen: inhaltlich abzuleiten; das allein gentiggend der Forderung einer materialistisch-
dialektischen Asthetik. Sie spezifiziert sich amgevodurch sie von dem sich scheidet, woraus
sie wurde; ihr Bewegungsgesetz ist ihr eigenes eseiz. Sie ist nur im Verhaltnis zu ihrem
Anderen, ist der Prozel3 dami&T, p. 12).
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da autoconservacdsegse conservaye abandonado pela arte, pois ela
nao se insere de forma direta no plano das neeglesiciumanas, ainda
gue faca parte da formacgéo dos individuos e sei@ekacom o conceito
de humanidade. Contudo, sua existéncia ndo setarjgor aquela
determinacdo racional relacionada a fins, dos qelgisse separa na
medida em que aponta para um outro, para algo aepertence ao
mundo empirico, embora se vincule a ele na medial@idorma
artistica, ou seja, a obra de arte realiza algoe@ahenincia do que ndo
pode ser na realidade e que sO consegue encorRpEESEA0 em uma
determinada forma estética. Segundo Adorno,

na relagdo com a realidade empirica, a arte
sublima o principio, ali actuante dsese
conservare em ideal do ser-para-si dos seus
testemunhos; segundo as palavras de Schénberg,
pinta-se um quadro, e ndo o0 que ele representa.
Toda a obra de arte aspira por si mesma a
identidade consigo, que, na realidade empirica, se
impde a forca a todos os objetos, enquanto
identidade com o sujeito e, deste modo, se perde.
A identidade estética deve defender o néo-
idéntico que a compulsao a identidade oprime na
realidade TE, p. 16)."®

Nessa passagem, € possivel observar um tema fantdnma
obra de Adorno, a saber, a identidade como formsedeonsiderar os
objetos. Diferentemente da pretensao discursivecegia a razao, seja
ela objetiva ou subjetiva, Adorno atribui as formastéticas a
possibilidade de se referir ao carater ndo-idéntlas coisas que a
racionalidade instrumental é incapaz de apreedsim, a obra de arte
torna-se capaz de uma relagcdo ndo-violenta com bgstos, mais
precisamente, por meio da combinacdo de elemergo®nais e
miméticos, sendo capaz de exprimir um conte@khpli objetivo ndo-
apreensivel discursivamente. Nesse sentido, a diftee em sua
expressao de uma légica identitaria calcada sobreptincipio de
dominacdo e traz consigo a possibilidade de exaressmido-idéntico.

78 “Im Verhéltnis zur empirischen Realitat sublimigxnst das dort waltende Prinzip des sese
conservare zum ldeal des Selbstseins ihrer Erzesgninan malt, nach Schénbergs Wort, ein
Bild, nicht, was es darstellt. Von sich aus witlgs Kunstwerk die Identitat mit sich selbst, die
in der empirischen Wirklichkeit gewalttatig allene@enstédnden als die mit dem Subjekt
aufgezwungen und dadurch versaumt wird. Asthetigdbatitat soll dem Nichtidentischen
beistehen, das der Identitdtszwang in der Realitt#rdriickt” AT, p. 14).
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Isso nédo significa, porém, que nao haja contradipds obras de arte. A
contradi¢cdo pode ser entendida, segunddaéética negativacomo “o
indicio da ndo-verdade da identidade, da dissoldea®siduos daquilo
que é concebido no conceitdN], p. 12)'"° ou como “o nao-idéntico
sob o aspecto da identidadd®N, p. 13)'® ou ainda como a “néo-
identidade sob o encanto da lei que também afe@toadéntico” DN,
p. 13)'¥! Na mesma obra, Adorno afirma que essa lei, contindm é
uma lei do pensamento. Ao contrario, ela é umeekdl (DN, p. 13):%
O pensamento, portanto, ao promover a identidatte erobjeto e uma
formalizacédo racional, deixa escapar de si 0 néptico, considerando-
0 uma contradicdo. Porém, esta se reflete na ordeional, embora
exista antes dela, como realidade ndo absorvidalpgica identitaria.
Na arte, essa relacdo se manifestara de manegesaivConsiderando
que g)ara Adorno a forma estética é contetudo sethaer(Cf.TE, p.
17)*% a contradicdo “real” se mostrara na estruturardaria obra de

arte. E por isso que Adorno ir4 afirmar que

0s estratos fundamentais da experiéncia, que
motivam a arte, aparentam-se com o mundo
objectivo, perante o qual retrocedem. Os
antagonismos ndo resolvidos da realidade
retornam as obras de arte como os problemas
imanentes da sua forma. E isto, e ndo a trama dos
momentos objetivos, que define a relagdo da arte
com a sociedade. As relagdes de tensdo nas obras
de arte cristalizam-se unicamente nestas e através
de sua emancipacao a respeito da fachada factica
do exterior atingem a esséncia réat,(p. 18)™

17%Er st Index der Unwahrheit von Identitét, des delfiens des Begriffenen im BegrifiD,

p. 17).

80 «Der Widerspruch ist das Nichtidentische unter d&spekt der Identitét (...)"ND, p. 17).

181 «widerspruch ist Nichtidentitat im Bann des Gessfzdas auch das Nichtidentische
affiziert” (ND, p. 18).

B2«Dies Gesetz aber ist keines von Denken, sondsfi (ND, p. 18).

184 ) daR asthetische Form sedimentierter Ingeilt (AT, p. 15).

184 “Die Grundschichten der Erfahrung, welche die Kunsiotivieren, sind der
gegenstandlichen Welt, vor der sie zurlickzuckerwardt. Die ungeldsten Antagonismen der
Realitét kehren wieder in den Kunstwerken als dienanenten Probleme ihrer Form. Das,
nicht der Einschul3 gegenstandlicher Momente, defindas Verhaltnis der Kunst zur
Gesellschaft. Die Spannungsverhéltnisse in den tfiemken kristallisieren sich rein in diesen
und treffen durch ihre Emanzipation von der faktest Fassade des Auswendigen das reale
Wesen” AT, p. 16).
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E na forma da obra de arte, portanto, que estasepte, e de
maneira mediada, um conteddo objetivo histéricossde sentido,
Adorno se contrapde as concepgdes subjetivistagetagdo a arte.
Recusa, por exemplo, a posicdo de Freud, para gquarte pode ser
compreendida como projecdo de um inconsciente tikiaarcomo se o
momento de expressdo da obra se vinculasse apendgedividade e,
indiretamente, a realidade que a constitui. Da ragemma, contrapde-
se a Kant, que concebe a arte também em sua cooexao sujeito, 0
qual tem uma satisfagdo na contemplacdo da obraelgorser a
representacdo de um objeto da faculdade de de&sgm, diz Adorno,
“para ambos, a obra de arte encontra-se apenasla@gds com aquele
que a contempla ou que a produEE( p. 26)** Dessa forma, Adorno
defenderd, contra tais autores, uma concepcaoayaete a obra de arte
ser concebida como portadora de um conteldo quesy#o vez, se
remete ndo ao artista que a cria, mas a uma abadie social. O artista
aparece, entdo, apenas como mediador que tranppoata obra de arte
uma verdade da qual ele proprio é expressao, nasdp € projetada
por ele intencionalmente e nem inconscientemeni@brA seria, assim,
revestida de uma autonomia mesmo em relacdo aorisglor, o qual,
para ser fiel a liberdade da obra, ndo se aliete @enem a torna
produto de uma suposta sublimacédo de suas pulEéss.idéia aparece
também na obrilinima Moralia, na afirmacdo de Adorno de que:

0 sentimento da arte, spathosconsiste em que,

justamente ao recolher-se na imaginacgéo, ela faz
justica a supremacia da realidade sem contudo
resignar-se a adaptacdo, ao ndo dar sequéncia a
violéncia do exterior na deformacgdo do interior.
Aqueles que realizam isso pagam, sem excec¢ao,
um prego alto como individuos, deixados para tras
da propria expressdo, que escapou a sua
psicologia. (...) Nenhuma obra de arte pode
esquivar-se, na organizacdo social, da sua
inclusdo na cultura; mas nenhuma que seja mais
do que artesanato existe sem dirigir a cultura o
gesto de repudio: o de que se tornou obra de arte.
A arte é tdo hostil a arte quanto aos artistas. Na
rendncia ao alvo pulsional ela lhe mantém
fidelidade, desmascarando nisso o socialmente
desejado que Freud ingenuamente celebra como

185 “Fiir beide ist das Kunstwerk eigentlich nur in Bézing auf den, der es betrachtet oder der

es hervorbringt” AT, p. 24).
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sublimacdo, coisa que provavelmente nem existe
(MM, p. 210)'%

Assim, a obra de arte deve ser concebida em saaautonomia
frente ao sujeito que a produziu, além de se deshan de modo
imediato da realidade na qual esta inserida, en#eta relacionada por
meio de sua forma estética. Nesse sentido, podizee que Adorno
nao assume o conceito de génio relativo a proddgaabra, algo que é
contraditério a prépria idéia de autonomia da artma vez que,
segundo Birger, uma das caracteristicas das obrasedautbnomas é a
individualidade que a produz e que é representmtadividuo como
particular (Cf. BURGER, 2008, p. 109). A aparemteompatibilidade
entre os conceitos defendidos por Adorno se digsedvmomento em
que se entende que a autonomia da arte envolvacapgio do autor
como sujeito que imprime na obra a objetividadeiato¢iohendahl
compartilha essa posicdo ao afirmar que, para Adofo autor
individual entra na esfera da critica somente co@p humana, a
subjetividade histdrica que objetiva a expresséavés da obra. Assim,
a énfase é colocada no lado objetivo: a obra éeaaiténtica € conferido
0 estatuto de um testamento permanente da hist$t@HENDAHL,
1981, p. 138). Embora Hohendahl partiihe dessa@oskle acaba por
conceder validade as criticas de Birger a Adorresmno considerando-
as enredadas no modelo estético adorniano (Cf. HNDMEHL, 1981,
p. 146).

Na medida em que se concebe a autonomia da aéraade
Adorno em seu duplo carater, muitas das criticadeaenderecadas
podem ser respondidas. Assim, € possivel defendeabra de arte
auténtica teria a capacidade de exprimir algo queénesmo tempo,
parte da realidade, mas que protesta contra edas&Ebpresenta como
um fato social, mas se distancia da realidade meganDe acordo com
Bernstein, haveria um momento negativo e outrotiposila autonomia

186 «“Das Pathos von Kunst haftet daran, daf} sie, geslacch Zuriicktreten in die Imagination,
der Ubermacht der Realitét das lhre gibt, und duicht zur Anpassung resigniert, nicht die
Gewalt des Auswendigen in der Deformation des Imigan fortsetzt. Die das vollbringen,
haben dafiir als Individuen ausnahmslos teuer ziezahilflos zuriickgeblieben hinter dem
eigenen Ausdruck, der ihrer Psychologie entranmibaber wecken sie nicht weniger als ihre
Produkte Zweifel an der Einordnung der Kunstwerkeeu die kulturellen Leistungen ex
definitione. Kein Kunstwerk kann, in der gesellstighen Organisation, seiner Zugehdrigkeit
zur Kultur sich entziehen, aber keines, das mehKahstgewerbe ist, existiert, das nicht der
Kultur die abweisende Geste zukehrte: dall es zumstiierk ward. Kunst ist so
kunstfeindlich wie die Kiinstler. Im Verzicht aufsi@bziel hélt sie diesem die Treue, die das
gesellschaftlich Erwlinschte demaskiert, welchesdrraiv als die Sublimierung verherrlicht,
die es wahrscheinlich gar nicht gibM, p. 244).
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da arte (Cf. BERNSTEIN, 2004, p. 146). O primeistaerelacionado,
como ja foi mencionado anteriormente, a sua fadtafidalidade na
sociedade, a auséncia de uma funcao social. J&tcpositivo reside
no fato da arte ser orientada por normas interrsas gropria atividade,
por leis intrinsecas a seu desenvolvimento. Segaraddor, “a premissa
fundamental da teoria estética adorniana é a deagutonomia da arte
€ tanto uma caracteristica das obras e praticas mesmo tempo, um
fato social” (BERNSTEIN, 2004, p. 146). Esse duprater, assim,
confere a arte uma dimenséao social, mas tambérganme medida em
que seu desenvolvimento independe dela. Como afwdwano a esse
respeito, “a arte é a antitese social da sociedadedo deve
imediatamente deduzir-se destTE( p. 21)'®" A obra de arte possui
uma estrutura que € produto de seu desenvolvimemtono, mas
também é mediadora dos conteldos da realidadediufi@ autonomia
remete, consequentemente, a sua falta de finalieladenpossibilidade
de que ela seja orientada externamente: ela nd@avienhum objetivo
social e nem é determinada por ele. E dessa foporanto, que o
carater social da arte se relaciona com sua pré@uianomia, pois
aguele é garantido somente na medida em que elatedde a nenhum
interesse externo, desenvolvendo-se somente agadi mesma.
Nesse sentido, Adorno se opde a identificacdorigacam uma
forma de hedonismo, como se a obra pudesse seditzen partir do
sentimento de prazer que causa naquele que a gquatebDe acordo
com ele, “a experiéncia artistica s6 € autbhomadmuae desembaraca
do gosto da fruicdoTE, p. 28)*% A recusa de Adorno em conceder a
arte a finalidade de proporcionar um prazer esté&ec deve ao fato de
que, dessa forma, a obra se sujeitaria a um objptitico, ao qual sua
propria existéncia se opde, uma vez que ela sge autbnoma diante
de qualquer interesse externo. Assim, em primagar, o argumento se
dirige contra a imposi¢céo a obra de arte de unadidimde. Em segundo
lugar, mas em relacdo com o aspecto anterior, Adpracura mostrar
gue a experiéncia artistica auténtica ndo estxioakda a fruicdo
estética, mas a possibilidade de se compreenden®eto de verdade
presente na obra, o qual se remete ao conté&elwal] objetivo que ela
€ capaz de expressar. Como também defende Gonseabras de arte
nao sao para Adorno nenhum meio de deleite de sinpedrior. ‘Deleite

artistico’ é uma categoria que a teoria descobresam mediacédo

187 «Kunst ist die gesellschatftliche Antithesis zurs8lischaft, nicht unmittelbar aus dieser zu
deduzieren” AT, p. 19).

188 «“Autonom ist kiinstlerische Erfahrung einzig, we sien genieRenden Geschmack abwirft”
(AT, p. 26).
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histérica” (1994, p. 57). Ainda segundo o autadéa de deleite, assim
como a arte, também seria um produto do desenvehtorhistorico, ja

que, apo6s a declarada inutilidade da arte parataanservacéo, ela
teve que se manter relevante por meio de seu dalarso. Assim, a
defesa de Adorno de que o prazer ndo é constitddvarte mostra-se
amparada por essa consideracao historica, a qaadendiante, termina
com a prépria critica & indastria cultural, cordrgual a arte genuina
diverge substancialmente em relagdo ao sentimeégtmd a sua

recepcdo, muito mais marcado pela tensédo do queppeter, uma vez
gue ela se apresenta como um momento de negacaolecih da

realidade e de seus antagonismos. O argumentovemda hedonismo

€, segundo Adorno, equivocado:

0 conceito de deleite artistico foi um
compromisso infeliz entre a esséncia social da
obra de arte e a sua natureza antitética a respeito
da sociedade. Se a arte € ja indtil para o sistema
de autoconservacgdo — o que a sociedade burguesa
nunca Ihe perdoou -, deve pelo menos preservar-
se através de um tipo de valor de uso, decalcado
sobre o prazer sensual. Falsifica-se assim também
como ela um cumprimento fisico, que os seus
representantes  estéticos ndo  dispensam.
Hipostasia-se o facto de que aquele que é incapaz
de diferenciacdo sensual ndo consegue distinguir
um belo acorde de um acorde sem brilho, cores
cintilantes de cores embaciadas, é dificilmente
apto para a experiéncia artistica. Esta experiéncia
recebe, no entanto, intensificada, a diferenciacdo
sensual como meio de estruturacdo em si, mas nao
difunde o prazer sendo de um modo fragmentario
(TE, p. 31)*¥

18 “Der Begriff des Kunstgenusses war ein schlechik@mpromi zwischen dem
gesellschaftlichen und dem zur Gesellschaft anistieen Wesen des Kunstwerks. Ist schon
die Kunst fir den Betrieb der Selbsterhaltung unniiiganz verzeiht ihr die burgerliche
Gesellschaft das niemals -, soll sie sich wenigstdarch eine Art von Gebrauchswert
bewéahren, der der sensuellen Lust nachgebildet.Wwéedéalscht wird damit gleich ihr auch
jene eine leibhafte Erfullung, die ihre asthetisch@eprasentanten nicht spenden. DaR, wer
unfahig ist zur sensuellen Differenzierung, werhbi@inen schénen Klang von einem
stumpfen, leuchtende Farben von matten untersameidan, schwerlich kinstlerischer
Erfahrung fahig ist, wird hypostasiert. Diese jdu@mnpfangt zwar gesteigert die sensuelle
Differenziertheit als Medium des Gestaltens in siédt aber die Lust daran einzig als
durchbrochene durch”A, p. 28-29).
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Contudo, ha um momento de verdade no hedonisni®haoum
prazer ndo intencional que, eventualmente, podeps®emocado pela
obra de arte. Ele é, porém, inessencial a elaseédo constitutivo de
seu carater estético. A critica de Adorno ao prazdajetivo como
constitutivo da obra de arte também se refere amento historico do
gual sua reflexdo emerge: em uma época em quesaiénaia, assim
como a arte, sofre um processo de reificagdo, éssipel conceber que
0 prazer advindo da experiéncia artistica sejaidersslo genuino, pois
ele aparece como fuga de uma realidade mais de@ue momento
suscitado pela obra de arte. Como afirma Adorno,

guem saboreia concretamente as obras de arte é
um filistino; expressdes como “festim para
ouvido” bastam para o convencer. Mas, se se
extirpasse todo o vestigio de prazer, levantagse-i

a questdo embaragosa de saber porque é que as
obras de arte ali estdo. Na verdade, quanto mais se
compreendem as obras de arte, tanto menos se
saboreiamTE, p. 29)*%°

Desse modo, fica explicita a independéncia doimsento
causado pela obra de arte para sua definicdo. gegpode relembrar a
critica de Adorno as abordagens estéticas de Kantesmo de Freud,
as guais conservam em sua concepcédo de arte aoelage a obra e o
sujeito ou, como diz Gémez (1994, p. 63), “tantcag@ant como para
Freud a obra de arte esta unicamente em relacéonoguem a observa
ou com quem a produziu”. A critica de Adorno sdizaga de forma
imanente, observando a estrutura da obra e o modwm cela é
expressdo de um determinado momento histérico etiobj da
sociedade. Nesse sentido, Adorno se distanciatéicashegeliana que,
embora tenha defendido a autonomia da obra em d&aocexpressar
um teor de verdade, posi¢éo essa que Adorno tarabguame, concebeu
0 conceito de belo como identidade entre espiriterdade. A forma
com que Adorno realizara sua critica, ao contrgmogcura resgatar o
néo-idéntico como contetdo objetivo que rompe camodelo idealista
da estética hegeliadd. E assim que Adorno sustentara a idéia de que “o

190 “wer Kunstwerke konkretistisch genieRt, ist einnBase; Worte wie Ohrenschmaus
Uberfiihren ihn. Wére aber die letzte Spur von Gesxsfirpiert, so bereitete die Frage, wozu
Uberhaupt Kunstwerke da sind, Verlegenheit. Tatgfchverden Kunstwerke desto weniger
genossen, je mehr einer davon verstehT, p. 26-27).

1 De acordo com Gémez, “Adorno toma em sua esttislidade a definicdo hegeliana do
belo, na qual se expressa a dialeticidade da mekagfie 0 espirito e sua manifestagdo, entre o
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momento estético da forma encontra-se assim ligadnséncia de
violéncia” (TE, p. 21)**? pois a obra de arte absorve a contraditoriedade
da realidade em sua estrutura, embora ndo a dissaldialética se
apresenta também na arte, mas ndo é suprimida rpaefoento de
identidade, antes, deve ser mantida como tensdsuadorma. Essa
discussado implica o debate de elementos essemaaislacdo da arte
com a sociedade, principalmente, da forma comoa @b arte absorve
0s conteldos histéricos em sua propria constityigdmmo sera
examinado na proxima secao.

2.3 A constituicdo da obra de arte: forma, conteude aparéncia

Na secdo anterior se discutiu como a obra desarteelaciona
duplamente com a sociedade, por um lado, como $akdal e
constituida a partir de uma forma que sedimentacaosteddos
socialmente produzidos, mas por outro, conservanuo autonomia na
medida em que se desenvolve a partir de leis intemi@nsua producao,
sem ser determinada de forma externa. Esse cdtgikr permite a ela
comportar elementos miméticos, assim como elemeatisnais. Eles
se manifestam nas caracteristicas estruturantebredade arte, as quais,
por sua vez, permitem compreendé-la em seu cacatgitivo e de
expressao de um teor de verdade. Assim, nesta baséa-se explicitar
como a arte e as obras de arte sédo concebidasntextodaTeoria
estéticaa partir de conceitos centrais como forma, corteagdaricdo e
aparéncia. Pretende-se discutir, aqui, a relacd® tqis categorias
estéticas mantém entre si, ainda que isso nadetgarespeitando-se
uma ordem de relevancia na argumentacao, prinogpadrporque elas
se apresentam na forma de uma constelacdo, emaglacuma esta,
como afirma Adorno em diferentes momentos da sua, alistante em
igual proximidade do centro em torno do qual geawit Ndo ha um
conceito primario, nem secundario. Todos séo igealenfundamentais
para se compreender a teoria estética adorniana.

momento espiritual e o0 momento sensivel da arteocama relagdo objetiva. Mas esta
expressao encobre em Hegel uma dialética falidavada entre ambos os momentos. O modo
como esses entram em relac@o na construcéo estégjebhana é o daentidade ‘A saida do
idealismo na estética’ da qual fala Adorno s6 poderrer por meio da mentira a que essa
identidade fica exposta”, o que levaria Adorno Bavsua atengéo para uma forma de trazer o
néo-idéntico & expressio artistica. (GOMEZ, 19963h

192«Das verbindet das Asthetische Moment der FornGaitaltlosigkeit” AT, p. 19).
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2.3.1 A relacao entre a forma e o contelido da obde arte

O tema da forma é recorrente nos escritos de Adorn
precisamente por ele entendé-la como expressaontieiicos histéricos
e sociais. Compreender a forma significa, nesstdserser capaz de
observar um desenvolvimento histérico e conceijual se desdobra na
estrutura das manifestagfes estéticas. Sua anisanto, ndo pode ser
realizada de modo dissociado do conteubthdlt] que, em dltima
instancia, é seu elemento. Segundo Adorno, “aulifade em isolar a
forma é condicionada pelo entrelacamento de tddenza estética com
0 conteudo; deve ser concebida ndo s6 contra akeatraves dele, para
nao ter de ser vitima daquela abstracdo pela gesiética reacionéria
costuma aliar-se"TE, p. 215)'* A arte &, por isso, primariamente uma
forma que sob a critica se revela antitese daevidairica. Ela realiza,
em sua abstracdo, a negacdo determinada daquilocansitui a
sociedade ou, como afirma Adorno, “esteticamenterma nas obras
de arte é essencialmente determinacdo objetiV& p. 218)'** A
forma expressa ndo somente o desenvolvimento dagd8 artisticas
de um dado momento da histéria, mas é a mediacfaivab da
subjetividade. Por meio dela, a obra se estrutueginamente, mas sem
se desconectar da praxis da qual emerge e daaiiral seu conteudo.
Assim, ela s6 existe como conteldohplf] sedimentado, o qual, por
sua vez, traz em si a mediacdo entre os procebgis/os e subjetivos.
Estes se encontram em uma relacéo dialética quedsrigualmente, o
carater da obra de arte e que estdo diretamergeactnls na relacdo
entre sujeito e objeto. De acordo com Adorno,

para a obra de arte e, portanto, para a teoria, 0
sujeito e o0 objeto constituem o0s seus proprios
momentos; séo dialéticos por os componentes das
obras — o material, a expressdo e a forma —
estarem sempre associados dois a dois. Os
materiais sdo elaborados pela mdo daqueles de
que a obra de arte 0s recebeu; a expressao
objectivada na obra e objectiva em si penetra
como emocao subjectiva; a forma deve, segundo

193 “Dje Schwierigkeit, ihrer sich zu versichern, isitbedingt von der Verflochtenheit aller
asthetischen Form mit Inhalt; nicht allein gegen 8ondern durch ihn hindurch ist sie zu
denken, wenn sie nicht Opfer jener Abstraktheit deger soll, durch welche Asthetik
reaktionarer Kunst sich zu verblnden pfledtT(p. 211).

194 «Asthetisch ist Form an den Kunstwerken wesentéizie objektive Bestimmung”AT, p.
214).
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as necessidades do objeto, ser elaborada
subjectivamente, tanto quanto ela ndo deve
comportar-se de modo mecanico relativamente ao
formado. Analogamente a construgdo de um dado
na teoria do conhecimento, o que se apresenta tdo
objectivamente impermeavel aos artistas, como
muitas vezes acontece com o seu material, é ao
mesmo tempo sujeito sedimentado; o que segundo
a aparéncia € mais subjectivo, a expressao, é
também objectivo de tal maneira que a obra de
arte ai se esgota e em si a incorpora; por finmé u
comportamento subjectivo em que se imprime a
objectividade TE, p. 253)!*

Desse modo, mostra Adorno, o0s pares sujeito etopbje
subjetividade e objetividade, n&o podem ser amkdisacomo
completamente opostos, pois um realiza a mediaigdétida por meio
do outro. Mesmo naquilo que parece subjetivo, lyd ale objetivo
presenté®® O material da vida empirica se estrutura formatmera
obra de arte pelas médos do artista, o qual também sujeito mediado
pelas determinacgdes objetivas do tempo histérita gociedade em que
vive. E assim que a forma se mostrara tanto partsubijetividade de
guem a criou, como expressao da objetividade sdeifletir sobre a
obra de arte, a partir de uma perspectiva dialéggagye conceber a
unidade entre os momentos da forma e do contefideparaveis em

195 “Eiirs Kunstwerk, und darum fiir die Theorie, sindbjgkt und Objekt dessen eigene
Momente, dialektisch darin, dal woraus auch immerseh zusammensetzt: Material,
Ausdruck, Form, je gedoppelt beides sind. Die Malien sind von der Hand derer gepragt,
von denen das Kunstwerk sie empfing; Ausdruck, ierk\bbjektiviert und objektiv an sich,
dringt als subjektive Regung ein; Form muf3 nach Nesessitaten des Objekts subjektiv
gezeitigt werden, wofern sie nicht zum Geformterchagisch sich verhalten soll. Was, analog
zu der Konstruktion eines Gegebenen in der Erkésthiorie, so objektiv undurchdringlich
den Kinstlern entgegentritt wie vielfach ihr Madgrist zugleich sedimentiertes Subjekt; das
dem Anschein nach Subjektivste, der Ausdruck, dhjeluch derart, da® das Kunstwerk daran
sich abarbeitet, ihn sich einverleibt; schliellgh subjektives Verhalten, in dem Objektivitat
sich abdrickt” AT, p. 248).

% Uma reflexdio muito semelhante a essa acima ofisidapresente também em um aforismo
da obraMinima Moralia, no qual Adorno discute a dialética entre as da@iea objetivas e
subjetivas, criticando a inversdo dos conceitosow@edade contemporanea e sua aplicagdo
equivocada no que diz respeito aos juizos estétidiasele que “os conceitos de objetivo e
subjetivo inverteram-se inteiramente. Chama-se bietivo o lado ndo controverso do
fendbmeno, sua marca aceita sem questdo, sua fadbaalade dados classificados — o
subjetivo, portanto. Designa-se por subjetivo aqujue rompe essa fachada, penetra na
experiéncia especifica da coisa, escapa as coraerstabelecidas sobre ela e coloca a relagéo
com o objeto no lugar do acordo majoritario dacaiglée nem mesmo o enxergam, € menos
ainda o pensam — o objetivo, portant®!M, p. 65).
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funcéo da relacdo interna que cada conceito estaebm seu aparente
oposto.

Um conceito importante para se compreender atesirda obra
de arte diz respeito a nocao de material, a qaatudo, ndo é idéntica a
de contetudo. O material & aquilo com que lidamrtstas. Assim, s&o
materiais, por exemplo, as palavras, 0s sons, i@ eprocedimentos
técnicos dos quais dispde o artista na produc@uaabra. Além disso,
sdo historicos por estarem inseridos em uma tradied serem
dependentes do desenvolvimento técnico da sociedadestanto, o
artista pode romper com a tradicdo que lhe propoecos materiais e,
como consequéncia, sera provocado um movimento ed@cdo na
estrutura da prépria obra de arte, mas que naertispaquilo que fora
negado. Segundo Adorno,

é evidente quéo frequentemente o compositor que
opera com material tonal o recebe da tradicao. Se,
no entanto, para criticar este ultimo, ele utiliza
material autébnomo, totalmente purificado de
conceitos como consonancia e dissonancia, acorde
perfeito e diatonica, o negado encontra-se entao
contido na negacad, p. 227)%’

Esse momento de ruptura que caracteriza o momdato
negatividade da obra de arte esta relacionado canséncia de sentido
gue as obras implicam quando inauguram a composieagma nova
forma. A propria idéia do Novo reflete a luta entse momentos
mimético e racional, pois exprime a tensdo provagaelo material e
pelo sentido e intencéo da obra. Para Adorno, teridade do Novo é a
da inelutabilidade histdrica. Implica nessa medide critica objectiva
ao individuo, seu veiculo; no Novo se articulargyea do individuo e
da sociedade™TE, p. 41)**® A critica de Adorno ao Novo é positiva,
pois reconhece que a ruptura ocasionada é simbaoknséo utopica
que caracteriza a obra de arte auténtica. Sendaref@roduto do devir,
mas que fechada em si mesma age no sentido daizaist historia, a
obra de arte, ao suscitar o Novo, rompe com actiadpresente na

197 «Evident, wie sehr etwa der Komponist, der mitatam Material schaltet, von der Tradition
es empféangt. Benutzt er jedoch, kritisch gegensiemin autonomes: von Begriffen wie
Konsonanz und Dissonanz, Dreiklang, Diatonik gaemigigtes, so ist in der Negation das
Negierte enthalten” AT, p. 223).

%8 “Die Autoritat des Neuen ist die des geschichtlitfausweichlichen. Insofern impliziert es
objektiv Kritik am Individuum, seinem Vehikel: astiisch schiirzt im Neuen sich der Knoten
von Individuum und GesellschaftAT, p. 38).
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praxis social, mas a conserva, ainda que negativ@meomo espaco e
tempo no qual ela emerge e que a torna, precisareequanto obra de
arte, negacdo dessa vida empirica. Para Bernsieiobra de arte
moderna teria, nos termos da critica adorniana, radaalidade ao
negar que seu sentido possa ser constituido emtente, algo que se
manifestaria, por exemplo, na destruicdo da cageglar género. Além
disso, a negatividade radical poderia ser inteadegtde acordo com o
autor, como o carater ndo-discursivo da obra ouconéoeitual, o qual
significa, mais precisamente, a pretensdo da abeatd em conter em si
mesma seu préprio significado, algo que se op@tasitente a tentativa
da razdo instrumental em conferir aos materiaigrtla uma intencdo
subjetiva. Para o autor, “0 “ndo” de “ndo-concdited'ndo-discursivo”
€ simplesmente a reivindicacdo de que o sentidande obra ndo é
reduzivel a qualquer determinacéo externa a edaolenacao interna e
compleicdo exaurem sua reivindicacdo ao sentidBRBSTEIN, 2004,
p. 154).

A negatividade que constitui a obra de arte aig@nportanto, é
também sua for¢ca utépica na medida em que rompeactigica da
identidade ao trazer a linguagem estética o nauime ao permitir as
coisas sua expressividade, tornando-as mais dangues objetos de
dominacdo. Como se vera adiante neste trabalttopapporém, nédo se
realiza, apenas se apresenta como promessa. Coma Aflorno,

0 que se experimenta como utopia permanece
algo de negativo contra o que existe, embora lhe
continue a pertencer. Central nas antinomias
actuais é o facto de que a arte deve e pretende ser
utopia, e tanto mais decididamente quanto a
relacdo real das funcBes impede a utopia; e que
ela, porém, para nao trair a utopia pela aparéncia
pela consolacdo, ndo tem o direito de ser utopia.
(...) A arte, tal como a teoria, ndo esta em
condicdes de realizar a utopia, nem sequer
negativamente. O Novo enquanto criptograma é a
imagem da decadéncia; s6 através da sua
negatividade absoluta é que a arte exprime o
inexprimivel, a utopiaTE, p. 58)**°

199«Das Neue ist die Sehnsucht nach dem Neuen, kawselbst, daran krankt alles Neue. Was
als Utopie sich fuhlt, bleibt ein Negatives gegers @estehende, und diesem horig. Zentral
unter den gegenwartigen Antinomien ist, daf3 Kurtsiplé sein muf3 und will und zwar desto
entschiedener, je mehr der reale Funktionszusamengnbltopie verbaut; dal sie aber, um
nicht Utopie an Schein und Trost zu verraten, nigapie sein darf. (...)So wenig wie Theorie
vermag Kunst Utopie zu konkretisieren; nicht einmedjativ. Das Neue als Kryptogramm ist
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Essa negatividade absoluta que esta presente vio mle ser
compreendida por meio da andlise que Adorno faabda de Samuel
Beckett, a qual expressa a idéia de uma arte costanicia em que o
sentido estético é suspenso, ainda que ela o nntegyativamente. O
carater hermético da obra, que em si mesmo ja éciegda empiria,
envolve também o movimento de negacéo da raci@uidque constitui
a sociedade ao protestar contra a l6gica do seatila correspondente.
Assim, o carater absurdo de uma obra como a decBeszk revela para
a critica dialética como possibilidade de utopianmedida em que é
capaz de escapar a reificacdo, ainda que esse gmirseja negativo,
pois ndo se constitui em uma reconciliacdo. Dessdomaquilo que
parece ser absurdo ou sem sentido para a conscigadl estd, na
verdade, discutindo a idéia do sentido estétigmemeio dele, também
do sentido nos termos em que se insere no contixt@cionalidade
instrumental. Adorno afirma que “as pecas de Beédéet absurdas, ndo
pela auséncia de todo e qualquer sentido — seeaidQ, irrelevantes -,
mas porque pdem o sentido em questdo. Desenrokarmistdria’ [TE,

p. 234)°%°

O modo como Adorno faz sua critica mantém proxaué com
uma idéia defendida por ele ja dwinima Moralia Assim como o
absurdo se revela esteticamente como suspensamiiftose, de forma
mediada, como questionamento do sentido discursiambém a
mentira pode se mostrar, em Ultima insténcia, coma verdade em
relacdo ao que nela é negado. Conceitos como eds@ddp a sua
dialeticidade, devem ser apreendidos tanto em mlagbes internas
mutuas, quanto em suas mediacBes. No aforismo cllama
“Pseudomendse traduzido para o portugués como “mentira deg@er
longas”, Adorno explicita a relagdo entre verdadenentira e sua
conexdo com a realidade objetiva. Segundo elea“stentira absoluta
ainda tem a liberdade de dizer de algum modo aadefdMM, p.
105)%* A passagem justifica 0 modo como Adorno abordahjstos
de sua critica ao longo ddinima Moralia O tom exagerado, irbnico e
por vezes cruel confere aos pensamentos a racidaligue € ao mesmo
tempo negada pelo préprio conteddo daqueles. Assigsmo nas
ocasifes em que Adorno se expressa em termos tizsolu faz
exatamente para enfatizar o carater absurdo ndmspka sua reflexao,

das Bild des Untergangs; nur durch dessen absdNggativitdt spricht Kunst das
Unaussprechliche aus, die UtopieAT( p. 55).

200 “Becketts Stiicke sind absurd nicht durch Abwesiérjglichen Sinnes - dann waren sie
irrelevant - sondern als Verhandlung tber ihn.r8ilen seine Geschichte aufAT, p. 230).
2LNur die absolute Liige hat noch die Freiheit, irgelie Wahrheit zu sager¥M, p. 123).
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mas da prépria realidade. A passagem também qastili método

adotado na obra, pois ao se deparar com as cayitesdia falsidade que
€ denunciada acaba por revelar seu lado verdadeid#ia ndo é nova
na tradicéo filosofica, pois ja Marx, em sua caitic religido, mostrou
como o pensamento poderia criticar a ideologiaya ge apresentava
como uma consciéncia falsa sobre a realidade, maseamo tempo,

testemunhava o contelildo verdadeiro da critica, spjal que a prépria
instituicdo religiosa se fundava sobre uma reaéidabjetiva marcada
pela dominac@o e exploracdo do trabalho humanotu@onha uma

diferenca fundamental entre sua critica e aquétaer Adorno, como

fica explicito em um aforismo ddinima Moralia

entre os temas da critica cultural de ha muito é

central o da mentira: que a cultura ilude sobre

uma inexistente sociedade digna dos homens; que
encobre as condi¢cbes materiais sobre as quais se
erige toda a vida humana, e que ela serve com
conforto e sossego para manter em vida a ma
determinacdo econdmica da existéncia. E a idéia

da cultura como ideologia, tal como a primeira
vista ttm em comum a doutrina burguesa do
poder e sua contrapartida, Nietzsche e Marx.
Precisamente essa idéia, tal como todo o
esbravejar contra a mentira, tem uma suspeita
tendéncia a converter-se ela prépria em ideologia
(MM, p. 39)**

Para Adorno, a cultura ndo pode ser tomada eno$eatnsolutos
como ideologia, pois carrega algo verdadeiro naqgile possui de
falso. E nesse sentido glnima Moralia é escrita, como veiculo que
conduz a negatividade a expressdo e com isso seirmprde uma
interpretagcdo mais verdadeira da realidade. Caddsiafo permite
compreender, por meio de seu olhar dialético, ssavela sociedade.
Esse mesmo procedimento adotadoMimima Moralia é desenvolvido

em um grau maior de profundidade &eoria EstéticaO olhar para o

22«ynter den Motiven der Kulturkritik ist von Altetser zentral das der Liige: daR Kultur eine
menschenwiirdige Gesellschaft vortduscht, die niekistiert; dall sie die materiellen

Bedingungen verdeckt, auf denen alles Menschliatie erhebt, und daR sie mit Trost und
Beschwichtigung dazu dient, die schlechte 6kondneiBestimmtheit des Daseins am Leben
zu erhalten. Es ist der Gedanke von der Kultuiddslogie, wie ihn auf den ersten Blick die

burgerliche Gewaltlehre und ihr Widerpart, Nietzsand Marx, miteinander gemeinsam
haben. Aber gerade dieser Gedanke, gleich allenteWideiiber die Lige, hat eine verdéachtige
Neigung, selber zur Ideologie zu werdeMN, p. 48).
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cotidiano, tipico dos aforismos daquela primeiraradlugar para a
reflexdo sobre a arte e suas formas estéticas,uais gealizam a

mediacdo entre processos objetivos e subjetivoon®irbnico e as

inversfes conceituais passardo a ser considerattas Pperspectiva

estética em que o carater absurdo, sem sentideesmaexagerado das
obras serdo tomados como negatividade que revgtadal verdadeiro

sobre aquilo que, de maneira direta, recusam-berdax, pois tal forma

€, para Adorno, um conteudo social transposto @astrutura da obra
de arte. Segundo Adorno,

as obras de arte, que se despojam da aparéncia de
todo o aspecto significante, nem por isso perdem
a sua semelhanca com a linguagem. Exprimem
com a mesma precisdo que as obras tradicionais o
seu sentido positivo como sentido da sua
absurdidade. A arte encontra-se, hoje, para isso
capacitada: pela negacédo consequente do sentido,
presta justica aos postulados que outrora
constituiam o sentido das obras. As obras de mais
elevado nivel formal, desprovidas de sentido ou a
ela alheias, sdo, pois, mais do que simplesmente
absurdas, porque o seu sentido cresce na negacao
do sentido TE, p. 235)°®®

A questao do sentido esta ligada a estrutura gup@e a obra de
arte. Desse modo, faz necessario compreenderagdesl que Adorno
constréi envolvendo as nocdes de aparicdo e apardondamentais
para conceber a obra de arte como um “desdobrardanterdade”.

2.3.2 Aparicao e aparéncia

O conceito de aparicaderscheinuny € usado por Adorno no
sentido de mostrar um momento caracteristico da dbmarte: o instante
em que ela aparece e se torna uma imagem. Condizel@as obras de
arte tornam-se apari¢des no sentido mais ricordawoteaparicoes de um

23 «Kunstwerke, die des Scheins von Sinnhaftigkeih sntauRern, verlieren dadurch nicht ihr
Sprachahnliches. Sie sprechen, mit der gleichenirBegheit wie die traditionellen ihren
positiven Sinn, als den ihren Sinnlosigkeit ausz&st Kunst heute fahig: durch konsequente
Negation des Sinns gibt sie den Postulaten dasdigecinmal den der Werke konstituierten.
Die sinnlosen oder sinnfremden Werke des oberstemiiveaus sind darum mehr als blo
sinnlos, weil ihnen Gehalt in der Negation des Sirumwéachst” AT, p. 230-231).
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outro, quando o acento incide sobre o caractalide sua irrealidade”
(TE, p. 127" Em seu momento de aparicdo, a obra de arte é image
do que nao é, do que ndo existe. Segundo Adornoguamto
apparition Erscheinunge ndo cépia, as obras de arte sdo imagis” (
p. 133)*°® A aparicdo consiste em uma caracteristica formallta de
arte, sua possibilidade de emergir em meio a weE#didempirica e
apontar para o inexistente. Diz respeito, portaatiom momento de sua
prépria existéncia, um instante que mistura algoetfamero e, ao
mesmo tempo, a prépria histéria. Isso porque a dbrarte em sua
condicéo de aparicdo esta destinada também a desapanas ao fazer
isso, exibe um contelido historico.

A obra de arte se revela, segundo Adorno, comadacdp
“estremecimento pré-histérico” sentido pelos hondiaate da natureza
e de sua impoténcia frente a ela e que nela sebrenquanto momento
gue o evoca, modificado e agora suscitado coma fdeg sua propria
objetivagdo. Contudo, embora reclame para si umentonde verdade
gue esta relacionado a sua forca interior, elasgese a ser apenas
objetividade e, por isso, se mostra efémera, unagicm condenada
também a desaparecer. Essa dindmica estd ligadao@mento do
esclarecimento. Segundo Adorno,

toda aAufklarung é acompanhada pela angustia
de que venha a esvanecer-se 0 que ela pés em
movimento e o que corre o risco de por ela ser
devorado: a verdade. Restituida a si mesma, ela
afasta-se daquela objectividade limpida, que
gostaria de atingir; dai que lhe esteja adscrito, p
necessidade de sua prépria verdade, o impeto a
conservar 0 que é condenado em nome da
verdade. A arte é esta Mnemoésina. No entanto, o
instante da aparicdo nas obras é a unidade
paradoxal ou o equilibrio do que se esvanece e do
que se preservaTE, p. 127)%

204 vz Erscheinungen im pragnanten Verstande, deitees éAnderen, werden Kunstwerke,
wo der Akzent auf das Unwirkliche ihrer eigenen kN@hkeit fallt” (AT, p. 123).

205 “Als apparition, als Erscheinung und nicht Abbikind die Kunstwerke Bilder’AT, p.
129).

206 “Alle Aufklarung wird begleitet von der Angst, emdge verschwinden, was sie in
Bewegung gebracht hat und was von ihr verschlumgewerden droht, Wahrheit. Auf sich
zuriickgeworfen, entfernt sie sich von jenem trugligiektiven, das sie erlangen mdochte;
daher bleibt ihr aus der Nétigung ihrer eigenen kiveih der Drang gesellt, das im Namen von
Wahrheit Verurteilte festzuhalten. Kunst ist solciMnemosyne. Der Augenblick des
Erscheinens in den Werken jedoch ist die paradokghelf oder der Einstand des
Verschwindenden und Bewahrtei®T, p. 124).
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As obras de arte guardam uma tensdo entre a\ofigeie e a
necessidade de ndo ser somente objetividade, psi&ercaso, assim
como o esclarecimento, estariam se movimentandoserdido de
consumir a propria verdade a que aspiram. Elassagam conservar
aguele estremecimento que o esclarecimento afadg®usi. A
subjetividade que se impds forcosamente sobre ogtosb é
reconduzida, na obra de arte, a um de seus momeammpredominante
e, assim, aquilo que foi alienado pode reconqusgarlugar. Adorno as
compara com as apari¢cdes celestes no sentido deadgueapazes de
transcender a existéncia humana. Elevam-se sotaree edelas séo, de
certo modo, independentes. Como afirma Adorno,

elas ultrapassam o mundo das coisas por meio do
seu préprio elemento coisal, da sua objectivacéo
artificial. Falam em virtude da ignescéncia da
coisa e da aparicdo. Sdo coisas destinadas a
aparecer. O seu processo imanente exterioriza-se
como seu proprio “fazer” e ndo como 0 que 0S
homens nela fizeram e ndo simplesmente para os
homens TE, p. 129"’

As obras de arte, devido a outras caracteristipas serdo
examinadas adiante, sdo dialéticas. Elas apresestarsua estrutura
caracteristicas contrarias que se definem umastia ggs outras. Dessa
maneira, sdo, a0 mesmo tempo, coisas que aparaeiiacdes entre a
empiria e 0 seu outro, entre a realidade e o iteaxis. Sdo efémeras,
mesmo sendo materiais. SA0 movimento na contenmpl&GHor isso
que Adorno diz que os fogos de artificio sdo sesdppos: ele é
“aparicBo empirica liberta do peso da empiria, antp peso da
duracgéo, sinal celeste e produzido de uma s6Menrg Teqélescrita
fulgurante e fugidia, que ndo se deixa ler no sgnifcado” (TE, p.
129)?°® Esse instante de iluminac&o é central para as,0poés nele o
interior se exprime, ndo de forma imediata, mas ccoanifra,
distinguindo-se assim do pensamento que a tudo gtrdzuir um
significado. A aparicéo se torna, entao, resistéaoisentido e a andlise,

27 «Sje {iberfliigeln die Dingwelt durch ihr eigenesghaftes, ihre artifizielle Objektivation.
Beredt werden sie kraft der Ziindung von Ding unsckeinung. Sie sind Dinge, in denen es
liegt zu erscheinen. Ihr immanenter Prozel trichnauRen als ihr eigenes Tun, nicht als das,
was Menschen an ihnen getan haben und nicht bialiMenschen”AT, p. 125).

208 “Empirisch Erscheinendes, befreit von der Last @mpirie als einer der Dauer,
Himmelszeichen und hergestellt in eins, Meneteketfblitzende und vergehende Schrift, die
doch nicht ihrer Bedeutung nach sich lesen I&8T; p. 125).
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e embora sendo propriedade da obra de arte quak&a empirica,
reclama para si uma dimens&do magica e de surpueseagacteriza toda
obra de arte auténtica, na qual aparece algo quexigte. Para Adorno,
“0 ndo-ente é-lhes mediatizado através de fragmeddoente, que elas
congregam paraapparitior’ (TE, p. 132)**°

E por suscitarem o ndo-ente, que as obras depasgiem um
momento de negacdo da realidade e da racionalidattemental. A
obra de arte, mesmo se constituindo em um partjotileapaz, por sua
estrutura objetiva, de apontar para o universabeisso, Adorno atribui
a ela a capacidade de estar envolvida com o pr@sitarecimento.
Segundo ele, “mediante a sua referéncia ao queéndibectamente
acessivel a conceptualizacdo discursiva e, no tentadjectivo na
organizacao da realidade, a arte, no século esitlarque ela provoca,
permanece fiel &ufkldrung.?*° A obra de arte oferece resisténcia a
racionalidade instrumental na medida em que é cdpaapontar uma
verdade sobre a sociedade, por se constituir coediagio entre o
particular e o universal e trazer em sua proptiauesa, em sua forma
objetivada, a tensdo da sociedade irreconciliada. ddordo com
Adorno,

se é verdade que a racionalidade subjectiva fim-
meio, enquanto particular e fundamentalmente
irracional, precisa de mediocres enclaves
irracionais e como tal também prepara a arte, esta
é, apesar de tudo, a verdade sobre a sociedade por,
nos seus produtos auténticos, a irracionalidade da
constituicdo racional do mundo se voltar para o
exterior. A denlncia e a antecipagdo encontram-se
nelas sincopadas. Se apparition € 0 que se
ilumina, o palpavel, entdo a imagem é a tentativa
paradoxal de conjurar o que ha de mais efémero
(TE, p. 1347

209 “Das Nichtseiende ist ihnen vermittelt durch dieuhstiicke des Seienden, die sie zur
apparition versammeln’AT, p. 129).

210 “Durch ihre Beziehung auf das nicht geradewegs diskursiven Begriffsbildung
Zugangliche und gleichwohl Objektive an der Vertass der Wirklichkeit halt Kunst im
aufgeklarten Zeitalter, das sie provoziert, derldéaring die Treue”. AT, p. 130;TE, p. 133).

211 “Bleibt wahr, daR die subjektive Zweck-Mittel-Ratialitat, als partikulare und im Innersten
irrationale, schlechter irrationaler Enklaven bédend als solche auch die Kunst herrichtet, so
ist diese trotzdem insofern die Wahrheit Uber diesélischaft, als in ihren authentischen
Produkten die Irrationalitét der rationalen Welfassung nach auflen kommt. Denunziation
und Antezipation sind in ihr synkopiert. Ist apgpian das Aufleuchtende, das
Angerihrtwerden, so ist das Bild der paradoxe Wdrsdies Allerfliichtigste zu bannerAT|,

p. 130).
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O momento de apari¢cdo torna-se para a obra aséxplmela qual
0s seus conteldos objetivos sao liberados, criamida imagem de
natureza coletiva, a qual tem sua origem nos cdotehistéricos da
realidade. Como o préprio Adorno afirma, “a histgoode chamar-se o
contetido GGehall das obras de arte. Analisar as obras artistipaivae
a perceber a histéria imanente nelas armazerfddBesse modo, se a
forma estética é o conteludimijalt] sedimentado, entdo, ela pode ser
entendida como produto mediatizado da histéria & qufim de ser
compreendido, necessita ser decifrado nas images capresentam.
Estas, contudo, ndo sdo estaticas, antes, satvastde dar forma ao
transitorio, de captar o efémero. Nao séo apreasdidnceitualmente e
nem s&o reais, pois a realidade é atributo do é@dat§Gehall que
exprimem (Cf.TE, p. 136;AT, p. 132). As imagens que aparecem na
obra nao séo, segundo Adorno, imagens de algurea, ¢oas coletivas,
compreendidas como resultado de uma construcdodgué individual.
Assim, “a sociedade, a determinante da exyeriénoi@stitui as obras
como seu verdadeiro sujeitoTE, p. 137§ e, dessa forma, elas
resistem a individuacdo. Além disso, Adorno diz ¢ge as obras de
arte, enquanto imagens, sdo a duracdo do trapsi@ohcentram-se
entdo na aparicdo como em algo de momentare®”n. 134)*** Essa
passagem leva Zuidervaart a afirmar que:

0 movimento objetivado nas obras de arte é

imortalizado no instante da aparéncia e

simultaneamente aniquilado ao ser reduzido a um
instante. A explosao instantanea pode irromper a
continuidade da histéria condensada na obra de
arte somente porque a aparicdo € ela propria
essencialmente histérica. O instante da aparicédo é
mediado pelo processo da imagem e esta adquire
completa significacdo no instante da aparicdo

(ZUIDERVAART, 1993, p. 186).

Aqui o autor destaca a dindmica que se estabefdr® a imagem
e a aparicdo. Aquela, por ser uma tentativa deuapbd efémero luta
contra o instante em que aparece para, logo emdsege dissolver.

212 “Geschichte darf der Gehalt der Kunstwerke heif@mstwerke analysieren heift so viel
wie der in ihnen aufgespeicherten immanenten Gelstehinnezuwerden’AT, p. 132).

213 »Gesellschaft, die Determinante der Erfahrung, stitmert die Werke als deren wahres
Subjekt AT, p. 133).

214 «gind Kunstwerke als Bilder die Dauer des Vergitgin, so konzentrieren sie sich im
Erscheinen als einem Momentan&T,(p. 131).
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Assim, ha uma espécie de jogo entre tais momesmogjue a pretensao
de permanéncia se choca com sua propria efemeriadse contexto,
0 momento da aparicdo da obra realiza a mediactie seu carater
particular e o universal que por meio dela fal@oé isso que ela sera
concebida como o momento pelo qual o espirito da elmerge e se
expressa. Como afirma Zuidervaart, “0 instante ¢@arigdo é o
momento da transcendéncia mediada em que a mimbivada
comeca a falar como espirito” (ZUIDERVAART, 1993,185).

Adorno se refere de diferentes formas ao espldtobra de arte:
“é aquilo mediante o qual as obras de arte, aatenm-se aparicdo, sao
mais do que sé&o. (...) O que aparece nas obrascadj inseparavel da
aparicdo, mas também a ela ndo idéntico, isto r§osfactico na sua
facticidade, é o seu espititoTE, p. 137)**°> O espirito também pode ser
compreendido como a for¢ca ou o interior da obrdprga da sua
objetivacédo (Cf.TE, p. 138;AT, p. 135), é a mediacdo imanente das
obras de arte “que sobrevém aos seus instante$veiene a sua
configuracdo objectiva”TE, p. 138)%'® é o éter das obras, o que faz
delas uma escrita (CTE, p. 138;AT, p. 135), é objetivo, contetdo
[Gehall das obras que emerge na aparicdo e da formg amstmora a
ela ndo seja idéntico (CfTE, p. 139; AT, p. 135). As definicbes
oferecidas por Adorno apontam para a idéia de cpapito da obra de
arte é aquilo que por meio delas se expressa, gjt@rea mais do que
simplesmente coisas. Por meio dele, as obras deulirhpassam seu
momento sensivel e sdo animadas espiritualmergefaglirromper na
aparicdo a estrutura historica que o constitui e s@ revela, entdo,
como forma da obra de arte. O espirito, por issoekciona com o teor
de verdade da obra de arte, embora ndo possaesdificchdo com ele,
pois pode, também, emergir como inverdade (&, p. 140;AT, p.
136). Além disso, o espirito ndo esta relacionasl@anceito, embora
seja em funcdo dele que as obras podem ser desifiaela critica.
Como afirma Adorno,

0 espirito das obras artisticas ndo é conceito, mas
€ por seu intermédio que se tornam
comensuraveis ao conceito. A critica, ao isolar o
espirito a partir das configurag6es das obras, ao

25 wWodurch die Kunstwerke, indem sie Erscheinungdear mehr sind als sie sind, das ist ihr
Geist. (...) Was in den Kunstwerken erscheint, neibtuheben von der Erscheinung, aber
auch nicht mit ihr identisch, das Nichtfaktischeilarer Faktizitat, ist inr Geist’AT, p. 134).

28 «Der Geist der Kunstwerke ist ihre immanente Vétimg. Sie widerfahrt ihren sinnlichen
Augenblicken und ihrer objektiven GestaltungT( p. 134).
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confrontar entre si 0s momentos e com 0 espirito
que nelas aparece, transforma-se em sua verdade
para além da configuragdo estética. Eis porque a
critica € necessaria as obras. No espirito das
obras, ela reconhece o seu conteddo de verdade
[Wahrheitsgeha]tou dele o distingue. S6 neste
acto, e ndo através de uma filosofia da arte que a
esta ditaria 0 que o seu espirito devia ser, éaque
arte e a filosofia converge &, p. 140)°"’

Assim, a critica cabe compreender o espirito guaanifesta na
aparicdo das obras de arte. Nesse sentido, elabétisdo, critica
histérica, que reconhece nas tensdes dialéticésrioba da obra de arte
0s processos historicos que a constituem e quenpade entendidos
como a imagem coletiva da realidade iluminada nma.dbntretanto, a
fim de capturar os processos histéricos que sementam na obra de
arte, a0 mesmo tempo em que nela se fixam, aacnigressita ser
imanente. Isso ndo significa a primazia da anaiaeforma ou do
conteudo, pois ambos sdo indissociaveis. Antederca@o € dirigida
para a obra em seus diferentes momentos. Como bleracAlmeida
(2007, p. 16), “a possibilidade da critica imanesgpende, portanto, da
capacidade de decifrar as marcas da historia piessem@ obra, ndo
apenas em seus resultados e sucessos, mas tambéoagiissuras,
contradi¢des e lacunas”. O espirito que aparecebras de arte é 0 seu
outro, tanto porgue se contrapde a objetividada @ehuanto coisa,
enquanto manifestacdo sensivel, como também porstitida
negativamente, necessitando da aparicdo para @beigser traduzido
em imagem. Novamente, a comparacdo com os fogoartidécio
exemplifica a idéia defendida por Adorno, pois aekfato, a fim de
aparecer, necessita consumir o material que o itondda mesma
forma, o espirito, que emerge na aparicdo da obrartk, nega, ao
mesmo tempo, o fendmeno do qual, contudo, é deptndee acordo
com a interpretacdo de Zuidervaart,

para Adorno, o espirito € imanente a obra de arte,
ainda que ele somente possa ser verdadeiramente

27 “Der Geist der Kunstwerke ist nicht Begriff, abeurch ihn werden sie dem Begriff
kommensurabel. Indem Kritik aus Konfigurationerden Kunstwerken deren Geist herausliest
und die Momente miteinander und dem in ihnen eisehden Geist konfrontiert, geht sie Giber
zu seiner Wahrheit jenseits der &sthetischen Kordigpn. Darum ist Kritik den Werken
notwendig. Sie erkennt am Geist der Werke ihren M&itsgehalt oder scheidet ihn davon. In
diesem Akt allein, durch keine Philosophie der Kun&lche dieser diktierte, was ihr Geist zu
sein habe, konvergieren Kunst und Philosophid, p. 137).
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espirito se, em contradicdo, transcende a obra de
arte. Embora inerente a configuracdo da obra e
constituindo-se por meio dessa configuracdo, o
espirito é espirito apenas na medida em que sua
imanéncia €é contrariada pela tendéncia a
interromper sua prépria configuracdo. O espirito
artistico ndo pode alcancar a pura identidade com
a configuracao artistica. O que se opde ao espirito
permanece em constante oposicdo, precisamente
porque ele é um processo de oposi¢ao que se opde
até a si mesmo. Assim, o espirito artistico
transcende a obra de arte da qual é espirito. O
espirito de uma obra de arte pode ser
simultaneamente ilusdo e mais do que ilusédo

(ZUIDERVAART, 1993, p. 191).

O tema da iluséo da obra de arte é central nass#i8es sobre a
Teoria estéticaComo se refere Zuidervaart na passagem acindacita
espirito pode ser ao mesmo tempo ilusdo e maisudoilgséo. Cabe
compreender, porém, o que significa esse caratsérib e aparente
conferido a arte. Viu-se, até o momento, que aigfmarse configura
como momento da obra de arte pela qual o espiritrge e em que ela
se torna uma imagem. A apari¢do, contudo, é diferéa qualidade de
aparéncia%chein da obra de arte, que se contrapde, a primeita, \As
sua pretenséo de verdade.

Adorno qualifica a obra de arte como aparéncialeim sentidos
diferentes. O primeiro diz respeito a aparéncia coamtitese a
existéncia. Assim, a obra de arte é aparéncia egarnsua qualidade
material e se recusar a ser apenas uma doisg)( E devido a esse seu
carater que ela se apresenta como algo que ukemas simples
existéncia e pertencimento a realidade empiricanaFse, portanto,
mais do que um objeto, ainda que seja um produtridgdo humana,
pois sendo ela uma determinacéo objetiva, carregaia@im contelddo
histérico que vai além de sua materialidade, aigde seja dela
dependente. Adorno fala do “mais” que é produziglagpobras de arte
como sendo sua aparéncia e sua transcendéncianddegje, “tornam-
se obras de arte na elaboracdo do “Mais”; produaesua propria
transcendéncia, sem serem o seu teatro, e, pqr 98sonovamente
separadas da transcendéncia. O lugar da transcédé@s obras de arte
é a coeréncia de seus momentd&E, (p. 125)**° E isso elas alcancam

218 “kunstwerke werden sie in der Herstellung des Mesie produzieren ihre eigene
Transzendenz, sind nicht deren Schauplatz, undrdaduieder sind sie von Transzendenz
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na medida em que sdo capazes de trazer a expressfpirito da
propria obra, o qual se manifesta por meio da epariE na coeréncia
entre forma e conteldo, na unidade construida #r masses dois
elementos, que os conteldos histéricos emergem oonuarater
espiritual da obra de arte que a retira do mundo atdsas, mesmo
sendo ela parte da realidade empirica. Para Adorno,

a sua transcendéncia é o seu discurso ou a sua
escrita, mas uma escrita sem significacdo ou, mais
exactamente, com uma significagdo truncada ou
velada. Subjectivamente  mediatizada, ela
manifesta-se objectivamente, mas de um modo
ainda mais descontinuo. A arte degrada-se mais
gue o0 seu conceito e, quando ndo atinge essa
transcendéncia, perde o seu caracter de aEe (

p. 125)%°

A obra de arte, portanto, pode ser compreendia ocom
transcendéncia da sua existéncia na medida em qssuipuma
linguagem expressiva capaz de realizar a mediagdioe esua
organizacdo material e os conteudos histdricossgutrnam formais
em sua aparicdo. Desse modo, elas fazem de suedi@gn o veiculo
para a expresséo de seu teor de verdade, o quajenelas através de
seu carater espiritual e, somente nesse casont@amaobras de arte.
Entretanto, Adorno ressalta que o “mais” que sem®tna na obra de arte
nao € apenas coeréncia, mas também um outro gasseepresenta
mediatizado, porém dela distinto (TE, p. 126;AT, p. 123). E aqui se
coloca o segundo sentido da aparéncia da obraelgua € contraposto
ao objetivo de coeréncia de seus momentos: a iBicoierque nela esta
presente como tentativa de ser algo que ela ndssém, por um lado, a
obra de arte sustenta a pretensdo de ser mais eleugu existéncia
empirica sugere, o que a torna algo espiritual @Edémn de sua
materialidade. Por outro lado, essa pretensdovetarantindmica, pois
a obra de arte esta condenada a se deparar conpré@uies limites
constitutivos. Enquanto imagem de um outro, elaesga um sentido
que é, ao mesmo tempo, negacdo de si mesmo coma@uEgnao esta

geschieden. Deren Ort in den Kunstwerken ist desafumenhang ihrer MomenteAT, p.
122).

219 “|nre Transzendenz ist ihr Sprechendes oder ilcteiff aber eine ohne Bedeutung oder,
genauer, eine mit gekappter oder zugehangter BaaguBubjektiv vermittelt, manifestiert sie
sich objektiv, aber desto desultorischer. Kunsktsimter ihren Begriff herab, wo sie jene
Transzendenz nicht erlangt, wird entkunstéfT,(p. 122).
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presente, que inexiste na realidade. Assim é quenaddira que ha nas
obras de arte uma espécie de tristeza, pois nérag@rdo sentido se
vislumbra, simultaneamente, a impossibilidade daguie se apresenta
como possibilidade. A obra de arte é, dessa maneira

sombra do heterogéneo a toda a forma, que se
esforca por banir, sombra do simples existente.
(...) Das obras de arte ressalta implicitamente que
ela existe antes da loucura e que, sujeito
gramaticalmente inconvertivel, ela ndo existe; ndo
pode ser referida de modo demonstrativo a nada
de existente no mundo. Na utopia da sua forma, a
arte sujeita-se ao peso oprimente da empiria, da

qual se desvia enquanto aff&(p. 165)°>°

E desse modo que a arte pretende ser o que péaiende atingir
uma unidade a que a sua prépria organizacdo se @uiwo diz
Adorno, “qualquer artefacto se opde a si. As obEasplaneadas como
tour de force como acto equilibrista, revelam algo de supaitoda a
arte: a realizac&o do impossivelH, p. 165)*** E nesse sentido, entao,
gue a arte é aparéncia, porgue esta enredada ecarséer antindmico
que, contudo, ndo a impede de pretender alcancgueo lhe é
impossivel. Adorno a caracteriza como tour de force pois ela é, em
si mesma, de forma mediatizada e dialética, algovg além daquilo
que Ihe é permitido e do que poderia ser. Poréostémente essa sua
qgualidade que a torna aparéncia, ilusédo, poisatbe &€la ndo realiza o
impossivel, apenas o projeta na imagem por elanaga. Como afirma
Adorno, “as obras concebidas como tour de forceapacéncia, porque
se devem passar essencialmente por aquilo quecedsamte nao
pode2r2n2 ser; corrigem-se, ao realgcarem a sua implasite (...)"” (TE, p.
166):

20 «gje st der Schatten des aller Form Heterogedas,jene zu bannen trachtet, des bloRen
Daseins. (...)Aus den Kunstwerken wortlos leuchtethg, dal es sei, vor der Folie, daf es,
uneinlésbares grammatisches Subjekt, nicht ist;néalfts in der Welt Vorhandenes lait es
demonstrativ sich beziehen. In der Utopie ihremirreugt Kunst sich der lastenden Schwere
der Empirie, von der sie als Kunst wegtrit®T, p. 161).

2143egliches Artefakt arbeitet sich entgegen. Wedke als tour de force, aquilibristischer Akt
angelegt sind, bringen etwas Uber alle Kunst an dag: die Verwirklichung des
Unmadglichen” AT, p. 162).

222 «pls tour de force konzipierte Werke sind Scheiril sie wesentlich als das sich geben
mussen, was sie wesentlich nicht sein kdnnen; sieigieren sich, indem sie die eigene
Unmadglichkeit hervorheben (... AT, p. 163).
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Coloca-se, assim, um problema em relagéo ao muho @ arte
irA se relacionar com a verdade: se por um lade anciam algo
objetivamente que, contudo, ndo existe, é precis@mpor serem
capazes de tal faganha que se tornam imagens pia,udaquilo que
poderia ser caso a realidade fosse diferente. Saetrcia se torna,
portanto, imagem de um estado de coisas possiir@a ajue no
momento em que ele é anunciado, tal estado nataeRiara Adorno,
“ndo cabe a arte decidir mediante sua existéncia sdo-ente que
aparece existe ainda como aparecendo ou persewenandparéncia’
(TE, p. 132% pois elas se referem ao momento em que o nacsente
torna possivel como imagem. Nesse sentido, Adomstren que a arte
tem um aspecto de mentira na medida em que apaeakywt que nao
existe e afirma, simultaneamente, que esse natestasé possivel,
sem, contudo, garantir que ele possa vir a sezegalDe acordo com
Adorno:

(...) nada garante que ela mantenha a sua
promessa objectiva. Eis por que toda a teoria da
arte deve ser ao mesmo tempo ser critica da arte.
Ha mesmo na arte radical tanta mentira que ela
omite produzir o possivel, ao qual realiza como
aparéncia. As obras de arte dao crédito a uma
praxis que ainda ndo comecou e da qual ninguém
saberia dizer se ela avaliza seus pagamefifgs (

p. 133)?

Esta passagem deeoria estéticaexpde a idéia de que a arte
promete uma realidade nunca experienciada pelostrila realizaria
a mimesis do que nao existe, pois traz a expredgdaue nao faz parte
da realidade empirica enquanto objeto, embora exlgai obra de arte,
como objetividade mediada, uma existéncia, intelpase,
paradoxalmente, a realidade empirica. Assim, a dooom que o0s
contetdosGehall subsistem na obra de arte é a da aparéncia, weas q
nem por isso os torna falsos. Adorno afirma quediater de aparéncia

22 “Nijcht ist es an der Kunst, durch ihre Existenzitter zu entscheiden, ob jenes
erscheinende Nichtseiende als Erscheinendes ddstieeixoder im Schein verharrtAT, p.
129).

224 «Trotz all dem freilich ist der Fleck der Liige vdtunst nicht wegzureiben; nichts biirgt
dafiir, daR sie ihr objektives Versprechen halteruBamul? jegliche Theorie der Kunst
zugleich Kritik an ihr sein. Selbst an radikalerristiist soviel Luge, wie sie das Mogliche, das
sie als Schein herstellt, dadurch herzustellenduens. Kunstwerke ziehen Kredit auf eine
Praxis, die noch nicht begonnen hat und von derekeiu sagen wiif3te, ob sie ihren Wechsel
honoriert” AT, p. 129).
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imanente das obras ndo pode ser liberto de umtasgedmitacdo do
real, por latente que seja, e, portanto, da ilu§BE’ p. 162)°* ja que
em relagcao ao existente, aquilo que apresentangé s&oplesmente um
dado da realidade, ainda que esta esteja presantdra de arte de
forma mediatizada. Haveria aqui uma idéia de “copiams ndo como
reflexo da realidade, antes, diz Adorno, “tudo e g8 obras de arte em
si contém de forma e de material, de espirito asdeinto, emigrou da
realidade Realitd) para as obras de arte e nelas se despoja da sua
realidade: assim se torna sempre sua cOpi& . 162)Y°° Nesta
passagem do texto, o termo “copia” foi traduzidoatemaoNachbild
gue traz o sentido da imitacdo presente na obitde na medida em
gue seu contetudo provém da realidade. A realidpdeeee na obra de
arte na sua propria organizacgao, portanto, de fone@iada e ndo como
simples imitacdo. Isso pode ser sustentado porpassagem do texto,
ja citada anteriormente, em que Adorno diz serembags imagens na
condicéo de aparicdo e nao de copiasTEfp. 133;AT, p. 129), e aqui
0 termo “cOpia” provém do aleméadbbild, o que sugere uma
representacao fiel e exata do objeto. Desse modornd nega que as
obras de arte sejam cOpias no sentido de uma rggEodu reflexo da
empiria, somente como algo analogo a realidadgeitasid mediacao.
Isso esta de acordo com uma passagem do textoaghddorno afirma
que

as obras de arte sdo aparéncia por se esforcarem
por fazer obter uma espécie de existéncia
segunda, modificada, ao que elas ndo podem ser
em si mesmas; sdo aparicdo, porque 0 nao-ente
nelas, em virtude do qual existem, chega a uma
existéncia, por quebrada que seja, gragcas a
realizagdo estética. Contudo, a identidade de
esséncia e aparicao é tdo pouco acessivel a arte
como o conhecimento do real. O ser que imerge
na aparicéo e Ihe pde o seu selo, também sempre a
faz explodir; o que aparece é também cobertura,
gracas a sua definicdo como algo que aparece
perante o aparent@F, p. 170’

225 «Offenbar ist der immanente Scheincharakter derké&/eon einem Stiick wie immer auch
latenter Nachahmung des Wirklichen, und darum \lasion, nicht zu befreien”AT, p. 158).

226 “Denn alles, was die Kunstwerke an Form und Matiem, an Geist und Stoff in sich

enthalten, ist aus der Realitdt in die Kunstwerkaigeert und in ihnen seiner Realitat

entauBert: so wird es immer auch zu deren NachpAl@,'p. 158).

227 “gchein sind die Kunstwerke dadurch, daR sie deas sie selbst nicht sein kénnen, zu
einer Art von zweitem, modifiziertem Dasein verkalf Erscheinung, weil jenes Nichtseiende
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Nessa passagem, Adorno se refere a uma “existéegimda”, a
qual é precisamente o carater de aparéncia qugommb heterogéneo
ou 0 nao-ente na obra de arte. A aparéncia se anosimo uma
condicao dialética da obra de arte que permitetragamente ao seu
conceito, ou seja, de ilusdo, a sua participacaexpeessao de um teor
de verdade. Este tem sua realidade na medida ersequevela como
espirito na aparigcao, na tentativa de promover emtido, ainda que de
modo negativo, algo que ir4 se constituir na fodaaobra de arte, a
qual abriga sua prépria origem, ao mesmo tempo wmagnega. Para
Adorno, “a especificidade das obras de arte, afsuaa, ndo pode,
enquanto conteuddnhalf] sedimentado e modificado, negar totalmente
a sua origem. O éxito estético depende essencigdnseno formado é
capaz de despertar o conteldiohflf] depositado na formaTg, p.
214)?® A forma pode ser entendida, portanto, como umexef]
mimético do seu conteldo, que nela ndo apareceidtagtnte,
somente como imagem. De acordo colearia estética

(...) a forma estética é a organizagéo objectiva de
tudo o que, no interior de uma obra de arte,
aparece como linguagem coerente. E a sintese néo
violenta do disperso que ela, no entanto, conserva
como aquilo que é, na sua divergéncia e nas suas
contradicdes, e eis porque ela é efectivamente um
desdobramento da verdadd( p. 220

Na forma esta presente um equilibrio que, mesmoastrando
como absurdo, possui um objetivo de unidade e h@anoomentos
que a constituem e que se dao a partir da oposigéela apresenta
diante da realidade. A unidade da obras de argunsle Adorno,
“constitui a sua cesura relativamente ao mito) émerge dos seus
préprios elementos; elas ndo extirpam o mito, ntesuam-no” TE, p.

an ihnen, um dessentwillen sie existieren, vernd#geisthetischen Realisierung zu einem wie
immer auch gebrochenen Dasein gelangf, p. 167).

228 “Das den Kunstwerken Spezifische, ihre Form, katmsedimentierter und modifizierter

Inhalt nie ganz verleugnen, woher sie kam. Astbleéis Gelingen richtet sich wesentlich

danach, ob das Geformte den in der Form niedergegaien Inhalt zu erwecken vermag”

(AT, p. 210).

229 «Alldem gegeniiber ist &sthetische Form die objektiOrganisation eines jeglichen

innerhalb eines Kunstwerks Erscheinenden zum sgmBeredten. Sie ist die gewaltlose

Synthesis des Zerstreuten, die es doch bewahdaslswas es ist, in seiner Divergenz und
seinen Widerspruchen, und darum tatséchlich eiti@lEmg der Wahrheit’AT, p. 215).
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282)%° Tal unidade se refere também a uma sintese réaljzela obra
de arte em relacdo ao multiplo. Ela é capaz deesgpr o ndo-idéntico
sem usar da violéncia prépria do pensamento. Baggeortanto, contra
a formalizagdo caracteristica da racionalidadeyad ®m na identidade
seu principio fundante. Ainda que a obra de artesexwe a
racionalidade no modo como se apropria da técmicayso de seus
materiais, ela preserva o momento mimético e nessguncdo se
aproxima da expressédo da verdade. Esta é alcapgadaeio da sintese
que realiza em sua configuracdo, sendo esta umaimagdo de
elementos miméticos e racionais, 0s quais se oglagi aos momentos
de expressdo e construcdo das obras de arte. MEnaréecao, tais
nocoes serdo discutidas a fim de se mostrar coasoseltentam o teor
de verdade das obras.

2.4 Os elementos miméticos e racionais da obra deea

Na secdo anterior procurou-se explicitar os coosele aparicao
e aparéncia, constitutivos da organizagdo da obrartk. A eles se
relacionam outros, 0s quais ndo devem ser conslioeisecundarios no
interior da teoria estética elaborada por Adorna nceitos de
mimesis e racionalidade se revelam imprescindjy@ia os problemas
enfrentados por Adorno. A ruptura ocorrida objetieate e expressa
pelas dicotomias esclarecimento e mito, sujeitobgto ou entre
mimesis e racionalidade sinalizam a separacdo daneatos
complementares, mas que, segundo o modelo de wienakdade
instrumental, sdo entendidos como antiteses eamortexpulsos do
pensamento nao-dialético pela aparéncia de comriediade. Na
Teoria estética fica evidente a proposta de uma reunificacdo dos
conceitos na medida em que eles constituem a abrartd em suas
caracteristicas definidoras, assim como em sudidéau#®" de poder

230 “Dje Einheit der Kunstwerke ist deren Zasur zumthbg. (...) Einheit steigt aus ihren
eigenen Elementen, dem Vielen auf, sie exstirpigreht den Mythos sondern besanftigen
ihn” (AT, p. 277).

231 Embora haja uma espécie de “finalidade” na obrartk ela ndo deve ser interpretada
literalmente como um objetivo a que visa a obrarte Se no inicio elas possuiam um carater
magico voltado para a interagdo com a natureza, fesslidade externa acabou por lhes ser
constituinte. Torna-se, assim como Kant se refemusuaCritica da faculdade do juizaima
finalidade sem fim, pois ainda que mantenham urteg&e com algo externo, isso ocorre
somente como aparéncia. Como diz Adorno, “a fimalkdas obras de arte, através da qual se
afirmam, é apenas a sombra da finalidade exterpan@s se assemelham segundo a forma e
s6 assim — pelo menos tal é a ilusdo das obragele ae preservam da decomposi¢ad, .
213).
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expressar um teor de verdade. E por isso que s@ toecessario
compreender mais detalhadamente quais sdo os détEmeIMeEticos
presentes na obra de arte em contraposicdo aosaagiainda que ndo
se pretenda insistir na separacéo entre eles, pwigue diz respeito a
estética, ndo deve haver predominio de um em deitonde outro,
sendo a obra, nesse sentido, um equilibrio enties sdversos
momentos. Basta lembrar a idéia tour de forcaque Adorno atribui a
ela, uma vez que ela tenta superar a si mesnaénirda aparéncia que
Ihe é intrinseca. De acordo com Adorno, “a artaf@éitamente dificil
porgue deve, sem duvida, transcender o seu corxcéitode o realizar,
porqgue ao assemelhar-se as coisas reais, se adapentanto a
reificacdo, contra a qual protesta (..JE( p. 162)**? A obra de arte,
portanto, nega sua propria existéncia para podefirsear, tornando seu
movimento dialético no sentido de que cada momapgrentemente
contraditério que a compde alcanca sua propriardatacdo a partir de
seu oposto. Dessa maneira, tanto a mimesis sé adigaré pelos
momentos racionais da obra como também a sua sdidiade s6 é
possivel por se relacionar com os elementos miogtmomo se vera a

sequir.

2.4.1 O momento da expressdo na obra de arte

Os conceitos de expressdao e constru¢cdo nao dewwsm s
considerados opostos. Embora fundados em prinadpiesgentes, eles
se integram na existéncia da obra de arte e seiamden de modo
dialético. Como afirma Adorno, “a dialéctica desse®mmentos
assemelha-se a dialéctica logica, em que é apemasjue 0 outro se
realiza, ndo no meio”TE, p. 75)** Assim, ambos os conceitos est&o
vinculados internamente e é somente na relacdoroeai que podem se
realizar.

Na Teoria estéticaa expressao € uma caracteristica fundamental
da arte, pois é através dela que algo é trazischgadgem e a percepcao.

E a qualidade expressiva que permite ao espirootbeas de arte se
manifestar e provocar a emergéncia da imagem duasidos historicos
latentes na prépria constituicdo artistica. Assiropnceito de expressao

282 «Kunst ist unendlich diffizil auch darin, daR siear ihren Begriff transzendieren muR3, um
ihn zu erfullen, daB sie jedoch dort, wo sie d&eslien &hnlich wird, der Verdinglichung sich
anpalfdt, gegen die sie protestiert (..AT(p. 159).

23 “Dje Dialektik jener Momente gleicht darin der isghen, daf nur im Einen das Andere
sich realisiert, nicht dazwischerAT, p. 72).
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se relaciona diretamente ao carater linglisticcarde, o qual ndo é
discursivo, mas mimético. Além de ser uma qualidad&tica, a
expressao também se constitui como momento quedmmmbra de
arte e é inseparavel de um outro, a construgcdo.oCategrante do
aspecto lingiistico da obra de arte, a expressaat@ importancia por
consistir ndo apenas em uma forma de linguagem, soaésetudo, de
conhecimento, pois, como afirma Adorno,

a expressao da arte deve interpretar-se filoséfico-
historicamente como compromisso. Abre para o
transsubjectivo e é a forma de conhecimento que,
da mesma maneira que outrora precedia a
polaridade de sujeito e objecto, ndo reconhece
esta comadefinitivum E, no entanto, secular ao
procurar realizar este conhecimento ao nivel da
polaridade como acto do espirito ente para-si. A
expressao estética é objectivacdo do inobjectivo
de tal sorte que, pela sua objectivacdo, se torna
num segundo inobjectivo, no que se exprime a
partir de artefacto e ndo como imitag&do do sujeito.
Por outro lado, a objectivacdo da expressédo, que
coincide com a arte, precisa justamente do sujeito
que a elabora e, segundo a expressao burguesa,
explora as suas emog¢fes miméticas. A arte é
plenamente expressiva quando, através dela, é
subjectivamente mediatizado algo de objectivo:
tristeza, energia, nostalgia. A expressao € o rosto

plangente das obra$E, p. 173)**

De acordo com a passagem acima citada, a expresssiitui-se
em um modo de conhecimento alternativo aquele amtna relacéo
entre sujeito e objeto nos moldes tradicionaisrifica a racionalidade
instrumental feita por Adorno e Horkheimer pode mdomada aqui

23 “Man wird den Ausdruck von Kunst geschichtsphifaisisch als KompromiR interpretieren
mussen. Er geht auf das Transsubjektive, ist detaBeder Erkenntnis, welche, wie sie einst
der Polaritdt von Subjekt und Objekt vorherging,jeoe als Definitivum nicht anerkennt.
Sakular jedoch ist sie darin, daf} sie solche Erkémnm Stand der Polaritat als Akt des
firsichseienden Geistes zu vollziehen sucht. Asttietr Ausdruck ist Vergegenstéandlichung
des Ungegenstandlichen, und zwar derart, dal esh digine Vergegenstandlichung zum
zweiten Ungegenstéandlichen wird, zu dem, was aus Algefakt spricht, nicht als Imitation
des Subjekts. Andererseits bedarf gerade die Obgekin des Ausdrucks, die mit Kunst
koinzidiert, des Subjekts, das sie herstellt urideseigenen mimetischen Regungen, birgerlich
gesprochen, verwertet. Ausdrucksvoll ist Kunst, wos ihr, subjektiv vermittelt, ein
Objektives spricht: Trauer, Energie, Sehnsuchtdfurk ist das klagende Gesicht der Werke”
(AT, p. 170).
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como contraponto a defesa do carater expressivartda pois, desse
modo, se dissolve a polarizagdo que ao longo dériasicaracterizou o
predominio do sujeito em relacdo ao objeto. Na, asteelemento
mimético é dotado de uma dimensé&o cognitiva cappzneir aquilo
que, do lado da razéo, € considerado irracionas, qna se objetiva no
sujeito como sofrimento humano, aparecendo na @ir® um teor de
verdade. Nesse sentido, a expressdo consiste emoumnento da obra
de arte em que o sujeito faz uma copia daquilosgme e que nao é,
contudo, meramente subjetivo, pois o proprio imtliei € mediacéo
entre seu eu e as tendéncias objetivas da sociebissien, a expressao
resgata aquilo que no individuo esteve reprimidoendo é passivel de
ser elaborado discursivamente, pois é naturezdga que deve se
mostrar sem dominacdo, portanto, sem ser submetmomodo
identificador com o qual a linguagem comunicatipara. Como afirma
Rochlitz, em face da critica a razdo dominadoregesypor outro lado,
uma razdo mimética na arte, assim como no pensardiatético e, por
isso, a arte serd compreendida por Adorno como &sifn
racionalizada, uma aparéncia consciente da suaalidzee”
(ROCHLITZ, 1989, p. 21). E desse modo que ela peréuapresentar
uma imagem de reconciliacdo que evoca um estadois&s ainda nao
concretizado, mas possivel.

Pela aparéncia de reconciliacdo, a obra de ayesw que néo €,
algo ainda inexistente e, ao mesmo tempo, impdssivepresente,
embora possivel no plano estético. De acordo coohlRn “as obras
modernas — aquelas de Schonberg, de Kafka ou detBecreclamam
uma reconciliagdo e ao mesmo tempo a negam pelouseuda
dissonéncia; apresentar a dissonéancia como reaabadtriacdo de uma
obra de arte harmoniosa privaria a obra de suaa fangtica”
(ROCHLITZ, 1989, p. 22). A dissonancia, segundo rado é expressao
que a harmonia procura eliminar, mas sendo aqualanomento de
ndo-identidade, deve ser concebida como a propealade da
harmonia, cuja idéia deve ser dissolvida, ou, cafitmna Adorno, “a
emancipacao a seu respeito constitui um desabractiardo conteddo
de verdadeWahrheitsgeha]tda arte” TE, p. 172)°%°

Assim, a expressao se torna o modo pelo qualesdg&neo pode
se manifestar sem ser reprimido pela racionalidasteumental, o que
ocorre por ela ser um momento mimético em que aqguile ndo é
subjetivo e, no entanto, parte do sujeito, apanecebra. A expressao,

2% “Die Emanzipation von ihm ist eine Entfaltung d&hrheitsgehalts der KunstAT, p.
168).
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ao operar mimeticamente, ndo se volta para a ag@alic dos
sentimentos, nem para a cOpia das emoc¢fes daagwtanto, ndo se
realiza como imitacdo de alguma coisa. Para Addmarte é imitacao
unicamente enquanto imitacdo de uma expressaotivbjetibtraida a
toda a psicologia, expressdo que talvez outroranssio percebia no
mundo e que em nenhum lado subsiste sendo nas EbEap. 174)°
O comportamento mimético define-se, antes, poaserfsemelhante a
si mesmo, buscando expressar a cdgsli¢, aquilo que por meio do
sujeito emerge como momento da historia da préguigetividade, da
repressao e dominagéo que constituem o individuexpkessao revela,
por meio do produto artistico do sujeito 0 que #aeartistico. Desse
modo, o sujeito surge como seu elemento fundamemtddora o objeto
nao seja por ele apropriado ou dominado. Na obrarg o sujeito,
enquanto instancia ja mediatizada, sera o instrtoreian mimesis como
expressao (CfTE, p. 175AT, p. 172).

A partir dessas consideracoes, surge a quest§oalexatamente
se resgata por meio da linguagem mimética da obraried. Em uma
passagem daeoria estéticaAdorno afirma que “a arte é, em vez de
imitacdo da natureza, uma imitacdo do belo natufe p. 114)*’
Este representa o ndo-dominado historicamente loaquie ndo se
deixou objetivar pela racionalidade instrumentazd¥ a experiéncia
estética da natureza representa percebé-la simgrsmomo imagem e
nao como objeto de manipulacdo. Diferentementei@leia, a relacao
que se coloca na arte possibilita resgatar o mamtatomenal da
natureza. O belo natural, por isso, se mostra agqiemma forma de
dominacéo. A teoria estética adorniana, nessedsepiiocura resgatar a
experiéncia do belo natural em relacdo ao belstiadi tornando
possivel, através da obra de arte, conceber um m#alwiolento de se
relacionar com os objetos. A arte procurara imotdrelo natural como
exemplo daquilo que ndo fora corrompido pela radidade
instrumental. Além disso, a retomada de tal coacei interior da
teoria de Adorno consiste em uma critica a estédiealista de Hegel,
procurando mostrar que diferentemente do que asterdgara, a saber,
gue o belo natural era menos espiritualizado doaybelo artistico, a
natureza pode, em uma relacao dialética com aribiss® revelar como
expressao das obras de arte auténticas, as qaeiggm, como se vera

2% «“Nachahmung ist Kunst einzig als die eines objektj aller Psychologie entriickten
Ausdrucks, dessen vielleicht einmal das Sensorinrdex Welt inneward und der nirgendwo
anders uUberdauert als in GebildeAT(p. 171).

27 “Unter seinem Aspekt ist Kunst, anstatt Nachahmuey Natur, Nachahmung des
Naturschonen”AT, p. 111).
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adiante, promover a imagem de uma reconciliacd® enhatureza e a
cultura. Contudo, ao se dizer que a arte imitalo h&tural ainda néo se
resolve o problema de saber no que tal nocéo, e ¢ansiste. A

passagem é objeto de discussdo entre os comerstadarebra de
Adorno. Para alguns, a mimesis presente na obadelse refere a algo
gue nao existe na forma de uma utopia. Um exenggeedargumento é
defendido por Jarvis ao afirmar que

Adorno, com efeito, estd reescrevendo de forma
especulativa a mais antiga maxima da estética. A
arte imita natureza: mas nada como “natureza”
existe como tal: a arte imita 0 que nao existea Par
Adorno, pode-se dizer que toda arte auténtica é
mimesis da utopia — ainda que essa mimesis possa
ser realizada apenas negativamente. A arte nao
pode oferecer uma imagem explicita da utopia. A
possivel “natureza”’ que ainda ndo existe s pode
ser imitada pela negagéo determinada da cultura
naturalizada falsamente que nado existe (JARVIS,
1998, p. 100).

Assim, ao tentar imitar o belo natural, a artamstimitando algo
gue ndo existe e que, talvez, tampouco se conpeisando ha nada que
pode ser dito “natural”, destacado de seu car@tirito. Adorno chega
a afirmar que “qualquer experiéncia da naturezaestolvida com toda
a sociedade. Ndo sO ela desenvolve os esquemasrdgpgho, mas
estabelece de antemao, por contraste e semell@amgse se chamara
respectivamente a naturezalE{ p. 110)**® Dessa forma, o que na
verdade a arte imita seria, entdo, a imagem de uto@a que ainda
aguarda a possibilidade de sua realiza¢do, portami@ utopia negativa,
que se mostra como negacgdo da sociedade reifieadsedida em que
as obras de arte, devido a sua configuracdo, pageesentar como
imagem aquilo que ndo pode existir socialmente. €oonsequiéncia,
elas conseguiriam realizar uma espécie de recac&dientre natureza e
cultura no plano estético, ainda que socialmesterisio ocorra>®

28 “Denn in einer jeglichen von der Natur steckt aitieh die gesamte Gesellschaft. Nicht nur
stellt sie die Schemata der Perzeption bei, sondgiftet vorweg durch Kontrast und
Ahnlichkeit, was jeweils Natur heiRtAT, p. 107).

2% Qutra interpretagéio interessante da passagem tamieacima, como se vera adiante, é
oferecida por Richter (2006), que reforca a idésa mdimesis de um estado inexistente
relacionando-a ao Ultimo aforismo da obfimima moralia Assim, para o autor, a arte imitaria
um estado de reconciliagdo inexistente no presdoteual ninguém tem conhecimento, pois
nunca fora experienciado. Arte e filosofia, nessatido, deveriam se constituir em alegorias
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Assim, a afirmacédo de que a arte imita o belorabpoderia ser
entendida em sentidos diferentes: por um lado, ajuatureza seria
imitada como o outro da racionalidade que ndo EmEfeapreendido
conceitualmente e que necessita da linguagem neangéira ser trazido
a reflexdo. Neste caso, se afirma que a arte ézcdparesgatar a
natureza reprimida. Por outro lado, o belo natyraderia ser
considerado um exemplo de um estado de recondlig¢c& nunca
existiu. Para resolver essa questéo, é necessfiarbas passagens na
Teoria estéticaque se referem ao conceito de belo natural. Segund
Adorno,

belo, na natureza, é o que aparece como algo mais
do que o que existe literalmente no seu lugar. Sem
receptividade, ndo existiia uma tal expressao
objectiva, mas ela ndo se reduz ao sujeito; o belo
natural aponta para o primado do objecto na
experiéncia subjectiva. Ele é percebido ao mesmo
tempo como algo de compulsivamente obrigatério
e como incompreensivel, que espera
interrogativamente a sua resolucdo. Poucas coisas
se transferiram tao perfeitamente do belo natural
para as obras de arte como este duplo caracter.
Sob este seu aspecto, a arte €, em vez de imitagédo
da natureza, uma imitacdo do belo natuf&, (.
114)%°

Na passagem acima citada, Adorno se refere ao dosim o
“mais” que é apresentado pela natureza, aquilcaguanscende, que a
torna mais do que parte do mundo empirico, poipgrmiona ao sujeito
uma experiéncia estética que foge ao modo de peosaprometido
com a dominacdo. O “mais” se torna, assim, ao mesenupo
incompreensivel ao sujeito, mas dele dependenteseNeentido, as
consideracdes de Adorno sobre o carater de aparé@acobra de arte
podem ser aqui relembradas na medida em que ayuedldade procura

da possibilidade de um modo diferente de pensajual poderia ser exemplificado pelo

trabalho do préprio Adorno.

2404gchén ist an der Natur, was als mehr erschesrtpdvas es buchstéblich an Ort und Stelle
ist. Ohne Rezeptivitat wére kein solcher objektifesdruck, aber er reduziert sich nicht aufs
Subjekt; das Naturschéne deutet auf den Vorrangahgskts in der subjektiven Erfahrung.

Wahrgenommen wird es ebenso als zwingend Verbimeliovie als Unversténdliches, das
seine Auflésung fragend erwartet. Weniges vom Matuinen hat auf die Kunstwerke so
vollkommen sich Ubertragen wie dieser Doppelcharaktnter seinem Aspekt ist Kunst,

anstatt Nachahmung der Natur, Nachahmung des Mhtiren” AT, p. 111).
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mostrar exatamente o “mais” que esta presente aapaia além de seu
pertencimento ao mundo empirico, que a torna tesrtemte em relacéo
a realidade, ainda que desta dependa em sua pcopsttuicdo, na sua
existéncia como objeto que carrega a histéria ef@®ino diz Adorno,
“a natureza deve a sua beleza ao facto de pargeemehais do que é. A
ideia da arte é arrancar este mais a sua contilrgdama-lo senhor da
sua aparéncia, determina-lo a ele mesmo como ajparén também
negéa-lo como irreallE, p. 125Y*! Por isso, as obras de arte auténticas
provocam uma experiéncia semelhante aquela do rmlaral, pois
suscitam no sujeito a percepcao de que ha algtransrende a prépria
obra, que é expressdo da propria coisa. No casbelio natural, a
expressao da natureza nao reprimida pode surgio @paréncia e no
belo artistico, por sua vez, aparece o espiritobda, como objetivacéo
de um teor de verdade que necessita ser decif@dbelo natural,
contudo, néo é definivel, pois se trata de umaréqea. Como afirma
Adorno, “o belo natural define-se antes pela sudeterminacéo,
imprecisdo do objecto ndo menos que do conceitoqu&Tio
indeterminado, em antitese com as determina¢ddslm natural é
indefinivel (...)” (TE, p. 116Y** A experiéncia estética por ele
provocada diz respeito a uma imagem do nao-idéntcoatureza, pois
esta, nos moldes da racionalidade instrumentalendpie percebida
como material a ser dominado, como objeto de m&gpa. Assim,
tanto no belo natural quanto na obra de arte acéénd objeto da
experiéncia é retirado do mundo da utilidade. Reces portanto, a ser
significado pela linguagem discursiva, exigindotean o siléncio.
Segundo Adorno

(...) na arte, o incaptavel é objectivado e intimad

a duracgédo: nesta medida é conceito, s6 que ndo a
maneira da légica discursiva. A fraqueza do
pensamento perante o belo natural, enquanto
fraqueza do sujeito, e a sua forca objectiva
exigem que o seu caracter enigmatico se reflicta
na arte e, por conseguinte, se defina pelo conceito

241 «Natur hat ihre Schénheit daran, daR sie mehiageis scheint, als sie ist. Dies Mehr seiner
Kontingenz zu entreiBen, seines Scheins machtigwetden, als Schein ihn selbst zu

bestimmen, als unwirklich auch zu negieren, istidée von Kunst”AT, p. 121).

242 fielmehr wird es bestimmt von seiner Unbestimrittheiner des Objekts nicht weniger als

des Begriffs. Als Unbestimmtes, antithetisch zu dastimmungen, ist das Naturschéne
unbestimmbar (...)"AT, p. 113).
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embora néo se trate aqui de algo conceptual em si
(TE, p. 117*®

A experiéncia estética da natureza estid relaciornamn a
percepcédo do carater enigmatico da coisa. Issaup@qatureza, como
ja se discutiu no primeiro capitulo, ndo pode sensitlerada
imediatamente e de forma dissociada de seu céi&térico. Ambos os
conceitos se referem internamente, pois a préphserwacao da
natureza é mediada pela constituicdo histéricaujlgite, assim como
este se forma a partir da sua relagdo com aquetselmodo, também o
belo natural serd considerado por Adorno como uirelagamento
entre natureza e histéria. Segundo ele, “no bdlaralaentram em jogo
intimamente unidos, ora de modo musical, ora a kemea de um
caleidoscopio, elementos naturais e histéricos.ddlas pode assumir o
lugar do outro e é nessa flutuagéo, nao na uniadeidias relagbes, que
vive o belo natural” TE, p. 114)*** Este pode ser compreendido,
consequentemente, como modelo que o belo artiddiémitar, tentando
dar expressao as coisas na medida em que preshis@ricidade que
as constitui. Como Adorno afirma, “o belo natural gestigio do néo-
idéntico nas coisas, sob o sortilégio da identidadigersal” TE, p.
117¥* e é exatamente esse aspecto que a obra de @mnécaué capaz
de exibir, pois ela se desvincula da racionalidadgrumental que
estrutura a realidade e apresenta uma imagem dacikacdo, a qual
nao significa uma reconciliacdo concreta. ComaorafidAdorno, “na sua
prépria verdade, na reconciliagdo que a realidag@rea recusa, ela [a
arte] é cumplice da ideologia e faz crer que aneiiacdo ja existe”
(TE, p. 2075* e é nesse sentido que as obras possuem uma edpécie
culpa, da qual tentam se livrar buscando uma liggoea muda,
expressdo do siléncio e protesto da prépria naui®zque a obra de
arte projeta é apenas imagem, aparéncia da patsilEl de que
natureza e cultura possam ser redimidas da donan&g&retanto, é

243 “Denn in Kunst wird das Entgleitende objektiviemd zur Dauer zitiert: insofern ist sie
Begriff, nur nicht wie in der diskursiven Logik. ®iSchwache des Gedankens angesichts des
Naturschonen, als eine des Subjekts, und dessesktiobj Starke verlangen, daf} sein
Enigmatisches in der Kunst sich reflektiere undudleld, wenngleich abermals nicht als ein an
sich Begriffliches, dem Begriff sich bestimmeT, p. 114).

24 “Im Naturschénen spielen, musikahnlich und kalskdipisch wechselnd, naturhafte und
geschichtliche Elemente ineinander. Eines kann didere eintreten, und in der Fluktuation,
nicht in der Eindeutigkeit der Beziehungen lebt Naturschone”AT, p. 111).

245 “Das Naturschone ist die Spur des Nichtidentiscaerden Dingen im Bann universaler
Identitat” (AT, p. 114).

246 41n jhrer Wahrheit selbst, der Verséhnung, weldieempirische Realitit verweigert, ist sie
Komplize der Ideologie, tauscht vor, Verséhnungenggchon” AT, p. 203).
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clara a passagem em que Adorno defende que ease estda ndo se
realizou, pois, diz ele, “se esta alegoria for daraente considerada
como o estado de reconciliagdo alcangado, degeadays meio de

emergéncia para mascarar e justificar o estadwmoim@liado em que, no
entanto, tal beleza é possivel’H p. 111)*' Isso explicaria aquele
problema anteriormente colocado de saber em quiel@enarte imita o

belo natural. Como se tentou mostrar, Adorno defeque as obras de
arte, em si mesmas, se revelam como possibilidedeedretirar do

mundo empirico dado o seu carater de aparénciaal jpor sua vez,

possibilita visualizar uma imagem de uma utopiaatieg, ou seja, um

estado de reconciliacdo que ndo se refere diretamenuma real

redencdo da natureza pela cultura. Assim, ao iroifaglo natural, ndo

se trata da arte resgatar a natureza reprimidagmgsgoporcionar a ela
uma expressao que aponte para essa possibilidadeealize como

aparéncia. Essa tentativa estara relacionada aa¢egerdade por ela
apresentado, como se vera adiante. Antes, € ndoesgsstrar Como 0

belo natural que é mimetizado pela obra de ariaase relaciona com
aspectos racionais. De acordo com Adorno,

a transicao do belo natural para o belo artistico é
dialéctica enquanto transicdo para a dominagéo. E
artisticamente belo o que ¢é objectivamente
dominado no quadro, que em virtude da sua
objectividade transcende a dominagédo. As obras
de arte libertam-se dela, ao transformarem em
trabalho produtivo o comportamento estético
sensivel ao belo natural, trabalho esse que tem o
seu modelo no trabalho materi@E p. 123"

Como se vera a seguir, a expressao, ainda que safEmento
mimético da obra de arte, sé o pode ser na medidgue se relaciona
com o elemento racional presente na construcabrmda Bsta € capaz de
expressao também em funcéo da dominagédo do majeda estrutura.
A utilizacdo da técnica na composi¢cdo, seu enteiagto com a
histéria que resulta na producdo das formas adsstirepresenta a

247 «\wird aber diese Allegorie als der erreichte Starmh Versdhnung unterschoben, so
erniedrigt sie sich zum Behelfsmittel, den unvergéh zu verschleiern und zu rechtfertigen, in
dem doch solche Schénheit mdglich séiT(p. 108).

248 “Djalektisch ist der Ubergang vom Natur- zum Kuseétonen als einer von Herrschaft.
Kunstschon ist das objektiv im Bild Beherrschtes darmdge seiner Objektivitat Herrschaft
transzendiert. lhr entringen sich die Kunstwerkégeim sie das asthetische Verhalten, dem das
Naturschone zuteil wird, in eine produktive Arbeitrwandeln, die ihr Modell an der
materiellen Arbeit hat"AT, p. 120).
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presenca de uma racionalidade que, por sua vezlcsica sua
finalidade no momento da expressdo, portanto, seermdma
mimeticamente.

2.4.2 O momento da construgdo na obra de arte

Como se discutiu anteriormente, a arte procuraaind belo
natural no sentido de proporcionar, por meio daes&pcia estética, a
percepcédo de que o ainda néo existente é posaéi@io afirma que “o
ser-em-si, a que aspiram as obras de arte, nadagdm de algo real,
mas antecipacdo de um em-si que ainda ndo exéstandncdgnito e de
alguma coisa que se define através do sujelt’ §. 1245*° e o fazem
sem referi-lo diretamente, fazendo emergir tdo stenema imagem
desse em-si possivel. Por meio da expressdo, existente acede a
linguagem e se mostra como espirito da obra questiciamente sugere
uma experiéncia da natureza ndo dominada, poissgaudo Gehali
ndo é apreendido por uma racionalidade instrumemak estética.
Nesse sentido, a linguagem da arte aborda a natné&zcomo objeto a
ser subsumido em conceitos, mas exibido por unmadate expresséo
gue é mimética e, a0 mesmo tempo, dependente dedeteaminada
racionalidade ou, mais especificamente, do momeatoonstrucdo da
obra. Tal elemento é, segundo, Adorno, “tautologmate inerente a
expressdo, a qual se opde polarmente®, (p. 158)° Dessa forma,
expressao e construcdo sdo momentos inseparaveisande arte, cuja
dialeticidade os faz depender internamente um tio @ara sua propria
realizacdo. Isso pode ser observado na seguintages daleoria
estética

quanto mais rigidamente as obras de arte se
abstém do natural e da reproducédo da natureza,
tanto mais as obras bem sucedidas se aproximam
da natureza. A objectividade estética, reflexo do
ser-em-si da natureza, realiza perfeitamente o
momento de unidade subjectivamente teleoldgico;

249 “Das Ansichsein, dem die Kunstwerke nachhangeannight Imitation eines Wirklichen
sondern Vorwegnahme eines Ansichseins, das nochight ist, eines Unbekannten und
durchs Subjekt hindurch sich BestimmendehT,(p. 121).

250 «“K onstruktion wohnt der Expression tautologischen der sie polar entgegen is&T{ p.
154).
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s6 assim as obras se tornam semelhantes
naturezaTE, p. 123)**

No texto citado, fica clara a idéia de que a esgfie presente na
obra de arte esta relacionada a sua objetividadécas Quanto mais a
obra for hermética, quanto mais a forma for mediada
consequentemente, houver um maior dominio sobraterial e sobre a
técnica, mais expressiva ela sera. A expressaép.enfio deve ser
compreendida como a percepcao de intengdes salgethas como um
entrelacamento entre criacdo subjetiva, mediadativhinente, e
composigdo técnica por meio do qual emerge o &sple obra. De
acordo com Adorno, “a arte procura imitar uma esgfio, que nao
incluiria intencdo humana. Esta é apenas o sewleeiQuanto mais
perfeita uma obra de arte, tanto mais as intendéks se ausentam”
(TE, p. 125)°°? E mediante a dinamica entre o subjetivo e o olmjefie
0 belo natural pode surgir no belo artistico. Aeaxigncia estética da
natureza sera possivel na obra de arte ndo conpesitimitacdo, mas
como mediacao entre a criagdo subjetiva, que édianmsoduto de uma
objetividade social, e a técnica presente na coiggmsrtistica, a qual
possibilita um desenvolvimento formal da obra. Pedarno,

a mediacgédo entre o conteldaehal] da obras de

a

arte e a sua composicdo é a mediagdo subjetiva.

N&o consiste apenas no trabalho e no esforco d

e

objectivacdo. Ao que se eleva sobre a intengéo
subjectiva e ndo é dado na sua arbitrariedade

corrsponde, no sujeito, um elemento objectivo

analogo: as suas experiéncias, na medida em que
tém o seu lugar para la da vontade consciente. As
obras de arte sdo sedimentos de imagens sem
imagem e essas experiéncias ridicularizam a

reproducdo objectivante. Viver e registrar tais

experiéncias é o caminho subjectivo para o

%1 «Je strenger die Kunstwerke der Naturwiichsigkeitl wler Abbildung von Natur sich
enthalten, desto mehr ndhern die gelungenen sichNagur. Asthetische Objektivitat,
Widerschein des Ansichseins der Natur, setzt dajelsiiv teleologische Einheitsmoment rein
durch; dadurch allein werden die Werke der Natufiéh” (AT, p. 120).

252 «Kunst versucht, einen Ausdruck nachzuahmen, @t eingelegte menschliche Intention
ware. Diese ist lediglich ihr Vehikel. Je vollkomnee das Kunstwerk, desto mehr fallen die
Intentionen von ihr ab”AT, p. 121).
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conteldo de verdadeMahrheitsgehalt (TE, p.
428)%3

A construcdo, segundo Adorno, € “a Unica formarrdomento
racional hoje possivel na obra de arte, tal comocameco, no
Renascimento, a emancipacdo da arte relativamentetéronomia
cultural foi acompanhada pela descoberta da cadsiry- entdo
chamada ‘composicéo™TE, p. 93)*** E por meio dela que a arte se
libera de sua heteronomia e busca sua liberdaderitica e de
resisténcia ao se apresentar como dominio da stdgete, embora nédo
nos termos da dominacéo presente na racionalidasti®iinental, pois,
como mostra Jarvis, ao mesmo tempo em que paranddotécnica é
uma elemento fundamental no desenvolvimento daeadem relacao a
esse aspecto, ela se aproxima do modo como a irgtéiomental se
apropria de seus objetos, por outro lado, essarda@d tem um carater
diverso ou, como afirma o autor, a arte “se esfamdominio avancado
sobre seu material assim como faz a racionalideigifica. Ao mesmo
tempo, Adorno argumenta que a dominacdo da artesedlimita a
reproduzir, mas também oferece uma critica da dagéim (JARVIS,
1998, p. 106). Nesse sentido, a propria nocdo deict® deve ser
compreendida no contexto da critica adorniana, glaisepresenta uma
forma de dominagédo na arte, mas envolvida com udtarahistérico
gque a torna mais do que um mero artefato produzido um
determinado sujeito. Como bem explicita Jarvigcaica “é dominacao
do material mediado historicamente, uma dominacée, gor sua
distdncia do mundo empirico, faz uma critica dd desninacdo da
natureza que governa o mundo” (JARVIS, 1998, p).1D8ssa forma,
diferentemente de uma simples composi¢cdo que aedaltreunido de
diferentes elementos, o elemento de construcaeiosse com a
superacdo do momento subjetivo presente na obastel¢ransformado
em objetividade estética. Esta se revela na esclabhanateriais e das
solugbes que melhor respondem aos conflitos coguas o0 autor se

23 “Dje Vermittlung zwischen dem Gehalt der Kunstwetind ihrer Zusammensetzung ist die
subjektive. Sie besteht nicht nur in der Arbeit utstrengung zur Objektivation. Dem Uber
die subjektive Intention sich Erhebenden, nichtderen Willkir Gegebenen entspricht ein
ahnlich Objektives im Subjekt: dessen Erfahrungemveit sie jenseits des bewuRten Willens
ihren Ort haben. Bilderlose Bilder sind Kunstwerlts deren Niederschlag, und jene
Erfahrungen spotten der vergegensténdlichenden ld\blg. Sie zu innervieren und zu
verzeichnen ist der subjektive Weg in den Wahrbehslt” AT, p. 421).

24 «Gleichwohl ist Konstruktion die heute einzig mistle Gestalt des rationalen Moments im
Kunstwerk, so wie zu Beginn, in der Renaissance, Eiinanzipation der Kunst von der
kultischen Heteronomie mit der Entdeckung von Kangion - damals 'Komposition'
geheiRen — zusammengingT, p. 91).



202

depara, 0s quais sdo mediados historicamente. iéulagdo entre o
dominio técnico e o contetdo que se materializépimaa estética torna
a obra de arte espiritualizada, ultrapassando i5guip carater de coisa
e adquirindo expressdo. Assim, a construgdo seran@simo uma
capacidade de organizar a obra de um modo queeapeesu responda
as tensdes de seu proprio conteddo histérico alsoci

Nesse processo de busca de unidade, a obra déewrrteeu
elemento racional, pois é acompanhada por umaad@gie a estrutura.
Conforme Adorno, “embora as obras de arte ndo sejateptuais nem
formulem juizos, séo légicas. Nada nelas serianedigo, se a sua
logicidade imanente ndo confluisse no pensamerscuidivo, cujos
critérios, no entanto, ela regularmente decepcigh& p. 209Y>° A
obra de arte possui uma ldgica interna que nao séuidiva ou
tradicional. Aproxima-se mais de uma ldgica diakti pois seus
elementos estdo em constante afirmacédo e negasdemumnelacdo aos
outros. De outro modo, ndo seria possivel equiliaspectos miméticos
e racionais, 0s quais sdo constituintes necessdaosrganizacdo da
obra. Segundo a ldgica discursiva, a arte serigiderada irracional,
pois ela ndo opera diretamente com juizos nem @oeitos. S6 o faz
de forma mediada em sua estrutura e é nesse seatitf, que ela
possui uma logicidade. A construcdo, portanto, pslm e dominio de
categorias que se relacionam a légica formal, cqropexemplo, as de
tempo, espaco e causalidade, permite a obra alcaaiga que,
simultaneamente, age no sentido da negacdo dathgitaa. Como
afirma Duarte, “faz parte da esséncia da arte asilfiidade de
comandar tais formas — que na ciéncia sao pardsnetguase ao seu
bel-prazer e ilimitadamente: o tempo na musica,rigecoincide com o
tempo empirico, pode ser repetido, o espa¢o nundrgupode ser
duplicados ou transposto” (1993, p. 135). E poo igee a estrutura
antindbmica da obra de arte, seu duplo carater mamia, confere-lhe
liberdade de critica a sociedade nas media¢cfes gaks se constitui.
Sua estrutura interna, o equilibrio entre seus caspemiméticos e
racionais, capacita a obra de arte a se refenn @aeor de verdade que
aparece como espirito da obra, ou seja, objetiviaigi@rica e social que
surge por meio da dindmica entre a subjetividadmbjetividade. Ao
formar uma imagem que pode ser decifrada pelo penda, a arte
possui uma linguagem mimética amparada por umarnalilade que
Ihe é propria, capaz de provocar uma reflexdo,aamue néo se refira

25 «Obwohl die Kunstwerke weder begrifflich sind noatteilen, sind sie logisch. Nichts wére
ratselhaft an ihnen, kame nicht ihre immanente 1itigi dem diskursiven Denken entgegen,
dessen Kriterien sie doch regelméaRig enttausclifen’p. 205).
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diretamente a conceitos e juizos. Tal reflexdo movde uma
experiéncia estética e ndo da apreensdo abstfatena de conceitos.
Para Adorno, “a loégica das obras de arte derividgiaa formal, mas
nao se identifica com ela: eis 0 que se revelaanwfde as obras — e a
arte aproxima-se assim do pensamento dialéctiatspesderem a sua
logicidade e g)oderem, no fim, fazer desta suspeassiga ideia (...)”
(TE, p. 212)*

A logica subjacente a arte se reflete como sudolenal de
autonomia, sendo sua estrutura — racional - a lptidade de sua
linguagem mimética. Como j& se discutiu anterio@ea tentativa de
imitar o belo natural enquanto experiéncia da eatse revela como
um comportamento mimético da obra de arte, no geaforma a
imagem da reconciliagdo entre a natureza e a auluespirito da obra
de arte se mostra nessa dindmica como uma formersdivde
racionalidade, pois se exprime mimeticamente atrad@ momento
expressivo e traz consigo a idéia da ndo-identidadaforme areoria
estética

nas obras de arte o espirito j& ndo € o velho
inimigo da natureza. Suaviza-se até se reconciliar.
A natureza nao significa reconciliagédo, segundo a
férmula classicista: esta é 0 seu proprio
comportamento, que percebe o nao-idéntico. O
espirito ndo identifica este, identifica-se com ele
Devido a que a arte é acompanhada pela sua
propria identidade, torna-se semelhante ao nao-
idéntico: eis 0 que constitui 0 grau actual da sua
esséncia miméticad E, p. 206>’

Desse modo, o espirito se torna ele préprio umengode
racionalidade possivel por uma relagdo ndo-violeam a natureza que
a obra de arte procura expressar. Mesmo contragostatureza, o

%6 «DaR die Logik der Kunstwerke Derivat der Konseuglegik, nicht aber mit ihr identisch
ist, zeigt sich darin, daB jene — und das nahensKdem dialektischen Gedanken - die eigene
Logizitat suspendieren, am Ende deren Suspensidmreuldee machen kénnen (... AT, p.
208).

%7 “In den Kunstwerken 4Rt die zerstérende Gewadt Migthos nach, in ihrem Besonderen
der jener Wiederholung, welche der Mythos in dealf® verlbt, und die das Kunstwerk zur
Besonderung zitiert durch den Blick der nachsteheNén den Kunstwerken ist der Geist nicht
langer der alte Feind der Natur. Er sanftigt siim2/ersohnenden. Nicht bedeutet sie nach
klassizistischem Rezept Versdhnung: diese ist ikigene Verhaltensweise, die des
Nichtidentischen innewird. Der Geist identifizie nicht: er identifiziert sich damit. Dadurch
dal} Kunst ihrer eigenen Identitat mit sich folggait sie dem Nichtidentischen sich gleich:
das ist die gegenwartige Stufe ihres mimetischesdVg' AT, p. 202).
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espirito se relaciona com ela de forma harmoniakm que se pode
verificar na unidade alcancada pelas obras de carée conquistam
autenticidade. Este conceito esta relacionado c@roducédo/negacao
de sentido da obra que ocorre mediante a dindmita e material e a
intencdo. Como se comentou em um momento anteviopyoprio
material que constitui a obra é histérico e o0 mealmo ele é trabalhado
pelo artista pode exibir algo sobre a realidad®dea mediada. Assim,
as intencdes subjetivas ndo séo tdo relevantes,gpobjetividade da
obra ultrapassa tal dimensdo. Segundo Adorno, ‘cedente das
intencdes revela que a objectividade das obrasén&mmplesmente
redutivel & mimese™TE, p. 231)*®ja que ela se revela como espirito da
obra que se refere a um teor de verdade, portantop momento de
racionalidade que n&o pode ser identificado compaegsao ainda que
dela dependente para se manifestar. De acordo cdornd, “o
contetdo Gehali estabelece-se cada vez mais nas zonas ndo osupada
pelas intencdes subjectivas dos artista€ p. 230)2>° de tal forma que

€ por meio da organizagdo do material pelo sujettonbém mediado
por uma objetividade histérica - que aquele sesamta na obra de arte.
A dindmica entre o material e a intengdo produzsemtido que ir4
caracterizar duas espécies de obra de arte: aguela revela em suas
mediacbes e aquela que o apresenta imediatameptéméira pode-se
chamar de arte auténtica, enquanto a segunda tepnstmforme a
Teoria estéticaem uma arte resignada. Isso porque nesta Ultima o
sentido é produzido por uma forma estética que n&ga o proprio
material da composi¢édo. Ja na arte auténtica, tideed suprassumido,
como por exemplo, na musica atonal, em que se rampea tradicdo,
conservando-a como negacdo. Desse modo, a artermaode&
apresentar um sentido que aparece como negacéentidos Como
afirma Adorno,

o limiar entre uma arte auténtica, que assume em
si a crise do sentido, e uma arte resignativa, que
consiste em proposi¢cfes protocolares, no sentido
literal e figurado do termo, de modo que, nas
obras importantes a negacdo do sentido se
constitui como elemento negativo, e nas outras se

28 “Das Surplus der Intentionen bekundet, daR dieelisjtat der Werke nicht rein auf
Mimesis reduzibel ist"AT, p. 227).

29 “Reaktiv darauf siedelt in steigendem MaR der Gehadem von subjektiven Intentionen
der Kunstler Unbesetzten sich an (..AT( p. 226).
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reproduz obstinadamente de uma maneira positiva
(TE, p. 235)*°

A distincdo entre a obra de arte auténtica e agmada é
importante ndo apenas no contextol@®ria estéticamas também da
filosofia de Adorno, uma vez que a divisdo corresjf@oao modo como
0 pensamento se relaciona com seu objeto. Naoastétitransicdo do
belo natural para o belo artistico revela a pradi do objeto sobre o
sujeito, pois a experiéncia ali presente é a dedo#@unacdo da
natureza, assim como da presenca de um espiritca qgsta ndo se
contrapde. Essa idéia apresenta, portanto, aqualarsdo do
pensamento identificante defendida por Adorno ja Dialética
negativa Essa proximidade, como bem aponta Paddison,eoponque
a arte auténtica é capaz de lidar de forma mediadaseu objeto e,
assim, mostrar-se critica e oposta ao principidaheinacédo presente na
sociedade, enquanto a arte resignada, ao repraduealidade, apenas
reafirma o existente, sem nenhum momento de negatiade
apresentacdo das contradicbes reais, as quais,olmas de arte
auténticas aparecem como negacado do sentido mosstem que este é
concebido pela racionalidade instrumental. Da medorna, o
pensamento dialético que se recusa a violentar olgeto opera
negativamente, enquanto o pensamento identifidaab@alha com uma
nocdo de afirmacdo e identidade que se opde a wgrakipo de
contradi¢do, declarando-a irracional. Como afirrmddtson,

esta categorizagdo corresponde a distingdo que
Adorno faz naDialética negativaentre, por um
lado, pensamento deio-identidadea negacgéo do
conceito pelo conceito (na arte, a negagcdo do
sentido tradicional e da racionalidade por meio de
um *“vazio” ou “obscuridade” racionalmente
organizadas), e, por outro lado, pensamento da
identidade a afirmacdo positiva da identidade
total entre o conceito e a realidade (na arte, o
simples e acritico reflexo dstatus qud (...) O

que constitui a verdade e a qualidade da obra
“auténtica”, para Adorno, é o grau em que ela

20 “Dje Schwelle aber zwischen authentischer Kunsilchae die Krise des Sinns auf sich
nimmt, und einer resignativen, aus Protokollsairenvortlichen und ibertragenen Verstande
bestehenden ist, dal3 in bedeutenden Werken dietibiegdes Sinns als Negatives sich
gestaltet, in den anderen stur, positiv sich alebil(AT, p. 231).
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retém essa contradi¢cdo irreconciliada dentro de
sua estrutura e a confronta (1987, p. 366).

A autenticidade de uma obra de arte, portanteceotm questao
0 modo como ela se refere a realidade: ou comstéesia e critica ou
como fotografia que apenas retrata algo sem tsaiarobjeto de forma
mediada. Os elogios de Adorno a Kafka, Beckett ond8berg, por
exemplo, mostram a maneira pela qual a arte podetemasua
autonomia face a realidade empirica, ou seja, &zcdp se desenvolver
segundo uma construcdo formal fechada e, precigamem forma
estética resultante, estabelecer uma relacdo deac&egdaquela
realidade. Tais artistas, nesse sentido, conseguiteiapassar o plano
subjetivo, exibindo em suas obras uma objetividaae se realiza por
meio do contetdodehall que apresentam e que ndo é intencional,
como acontece com a obra de Brecht, tdo criticad&gorno pelo seu
carater de imediatidade. A obra de arte que se ranaaiténtica,
portanto, é capaz de desenvolver internamente maforente uma
resposta ao problema do material estético — dgimia construcdo -
gue &, ao mesmo tempo, objetivo e social, poisrade@ a traducdo na
obra de arte de um contetdo histérico que necessitdecifrado em sua
estruturg® Isso significa, de acordo com a teoria estéticarraana,
gue o espirito da obra de arte necessita ser iatagp para que se
possa ter acesso ao teor de verdade. Para Adanquanto esforco
mimético contra o interdito, a obra procura projmorar a resposta e, no
entanto, porque carece de juitdrtgil], ndo a fornece; deste modo se
torna enigmatica, como o horror do mundo primitigae se modifica,
mas nao se esvanece (..JE( p. 197)*%

Em funcdo do carater lingiiistico da arte ndo $sudsivo, 0
espirito, forma racional da obra de arte, se ezprgor meio do
elemento mimético caracterizado pela expressaotu@onpor ele se
mostrar mediante uma forma estética, por ser ccipiim da préopria
construcao, ndo aparece diretamente como um juizono conceito.
Antes, caracteriza-se pela sua qualidade enigmatica

devido ao seu fracasso perante o proprio momento
de racionalidade, as obras de arte ameacam recair

261 Como afirma Paddison a esse respeito, “a nocantmticidade em Adorno esta fundada
na idéia de uma resposta apropriada as difereptaartias histérica e socialmente mediadas
do material da arte” (PADDISON, 1987, p. 366).

22 “Als mimetisches sich Strauben gegen das TabutdGehst die Antwort zu erteilen, und
erteilt sie, als urteilslose, doch nicht; dadurdtdvsie ratselhaft wie das Grauen der Vorwelt,
das sich verwandelt, nicht verschwinde&T( 193).
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no mito, do qual se tinham precariamente
libertado. Mediatizada, porém, para o espirito,
para esse momento de racionalidade, a arte
procede de modo a elaborar mimeticamente os
seus enigmas — tal como o espirito inventa um
enigma -, s6 que sem dominar a solucdo; o
espirito da obra manifesta-se no carater
enigmatico, ndo em intencd&H p. 196)°%°

O enigma constitui-se em uma caracteristica fuedsahda obra
de arte, pois € 0 momento em que racionalidadeneesis se fazem
presentes de forma conjunta, em sua relacdo dedi&psa reciproca.
A arte se refere a um conteudaehal], porém, por lhe faltar o juizo e o
conceito, esta impossibilitada de o dizer por m#@ouma linguagem
discursiva. Entretanto, cabe-lhe tentar dizer aklyn de fato fazé-lo e é
assim que o enigma se coloca como forma da obeatégor meio da
qual seu conteuddsfehali aparece, sem se tornar evidente. O enigma se
constitui, portanto, como qualidade de uma obrare auténtica em
que o dominio do material artistico € capaz deatongpossivel a
experiéncia de que h, para além de uma simplepaxgéo, algo que
pretende ser mais do que aquilo que aparece, qwedgar a reflexdo
sobre um conteuddSehall que ndo se mostra completamente, que se
revela na expressdo da obra, porém, codificadoardgndo sua
interpretagdo. Para Adorno, ndo se trata de “coenpler” a obra, ja que
a relacdo do sujeito com ela ndo € a mesma combtos de
conhecimento apreensiveis segundo uma racionalidteteumental.
Nesse sentido, diz ele, “em confronto com o cardetégmatico, a
prépria compreensa®/ érstehehé uma categoria problematicarg, p.
188)7** pois 0 que a obra de arte exige, por sua tentdévarovocar a
experiéncia do belo natural é também uma espécipedaexidade
diante de um objeto que n&o pode ser simplesmartimetido a
conceitos, nem analisado ou definido. Ndo se tlat@ompreendé-lo,
mas de perceber o enigma que esconde a respostuamropria
estrutura. Por isso é que o carater enigmatico lita de arte se
apresenta como sintese entre mimesis e racionalidah vez que a

263 “Durch ihr Fallissement vor dem ihnen eigenen Mpmeon Rationalitat drohen die
Kunstwerke abzustiirzen in den Mythos, dem sie prsich entrangen. Vermittelt aber zum
Geist, jenem Moment von Rationalitat, ist Kunst utei, dal3 sie, mimetisch, ihre Ratsel
herstellt - so wie der Geist Rétsel sich ausdenitir ohne daf? sie der Lésung méachtig wére;
im Rétselcharakter, nicht in Intentionen ist deisGam Werk” AT, p. 192).

%4 uyerstehen selbst ist angesichts des Ratselchersakine problematische KategoridT( p.
184).
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expressao pela qual o espirito da obra emerge petece, contudo, de
forma evidente, mas codificado pela forma estéjgaortanto, causa de
uma relacgdo distinta com o objeto de conhecimentmal ndo se revela
e ndo se deixa esgotar na experiéncia estéticantd @nigma que

aguela idéia da arte como imitacdo do belo natsealmanifesta,

entrelacando sujeito e objeto em uma relagdo noadifi, para a qual
uma outra forma de racionalidade é necessariailgadiferentemente da
instrumental, a racionalidade estética necessitppgim com a mimesis
para se realizar. De acordo com Adorno,

a imagem enigmatica da arte é a configuragdo da
mimese e da racionalidade. O caracter enigmatico
€ algo que brota. A arte subsiste apos a perda do
que nela devia outrora exercer uma funcdo magica
e, depois, cultual. Perde o seu ‘para qué’ — em
termos paradoxais: a sua racionalidade arcaica — e
transforma-o num momento do seu em-si. Torna-
se assim enigmatica: se ja ali ndo esta para o que
ela imbuia de sentido como seu fim, entdo, que
pode ela ser em si mesma? O seu caracter
enigmatico incentiva-a a articular-se
imanentemente de tal modo que, através da
configuracdo da sua absurdidade enfatica, adquire
um sentido. Sob este aspecto, 0 caracter
enigmatico das obras nédo é o seu ponto ultimo,
mas toda a obra auténtica prop8e igualmente a
solucéo do seu enigma insolGvEE( p. 196)*%°

O “enigma insoluvel” se refere ao fato de que, @mba
“resposta” esteja contida no proprio enigma, pdaresncoberto pela
forma da obra de arte, ndo se manifesta claramgliais.do que ndo se
revelar, o enigma é condi¢éo para a autenticidadgbch de arte porque
€ resultado da combinacdo de seus diversos mongumogossibilitam
a ela ocultar aquilo que diz. Por isso, internamemtenigma sempre se
mostrara insoluvel, pois ha medida em que se sitmaima dimenséo

25 “Das Ratselbild der Kunst ist die Konfiguration vMimesis und Rationalitat. Der
Ratselcharakter ist ein Entsprungenes. Kunst bi#bg nach dem Verlust dessen an ihr, was
einmal magische, dann kultische Funktion ausubditeséhr Wozu - paradox gesagt: ihre
archaische Rationalitat - b3t sie ein und modifizés zu einem Moment ihres An sich. Damit
wird sie ratselhaft; wenn sie nicht mehr da ist flas, was sie als ihr Zweck mit Sinn
infiltrierte, was soll sie dann selbst sein? IhntdRécharakter spornt dazu sie an, immanent
derart sich zu artikulieren, dal sie durch die &®sig ihres emphatisch Sinnlosen Sinn
gewinnt. Insofern ist der Ratselcharakter der Werkeht ihr Letztes, sondern jedes
authentische Werk schlagt auch die Lésung seinésheren Ratsels vorAf, p. 192).
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estética, ele ndo necessita de uma resolucao, ,santks, a propria
condicdo de existéncia da obra de arte auténticaqualidade
enigmatica, assim, evita que a arte se torne algpreensivel do ponto
de vista da racionalidade instrumental, possibititaque a experiéncia
estética se configure como conhecimento que nadaseia na
dominacdo do seu objeto, mas somente como percepgedama
determinada estrutura codificada na forma da obrarte. E por isso
que a arte ndo compete “resolver’ os enigmas, Harifica-los. Como
diz Adorno, “ndo ha enigma a resolver, trata-senapele decifrar a sua
estrutura, e tal é a tarefa da filosofia da arfg, (p. 189)°*° Assim,
caberd a reflexdo filosofica expressar em concaijogla forma estética
na qual o espirito da arte aparece, o qual, aindapqssua um teor de
verdade, ndo se dirige a este de forma conceitual.

Assim, a critica opera no sentido de exibir autsta da obra de
arte, a qual, por sua vez, se refere a um objeto d&fini-lo e sem
submeté-lo a uma linguagem discursiva. A obra aggmunicar algo,
porém, ndo com conceitos e juizos, pois, ao cdotrdiz Adorno, “so
pela abstencdo do juizOiteil] é que a arte julgaTE, p. 192)°°*' Nesse
sentido, a dimenséo racional da obra de arte, sepi@da pelo seu
momento espiritual assim como pelo da construcégm,fsndamentais
para o carater enigmético. Em sua forma, a pretsolsgdo do enigma
estd presente, mas por ndo se revelar de formaataegermanece
velada. Para a experiéncia estética, esse modon&ing ndo se
constitui em um problema, pois a relacdo do sufito a obra de arte
ndo € a de esgotar o objeto, nem de uma evidéanialeta. As obras
buscam uma expresséo e também provocam o sujeiemniimo de ele
tentar compreendé-las, mas elas ndo permitem g#e Eetensédo se
concretize na experiéncia estética. A imaginacagé o principio de
tal experiéncia, por meio da qual é possivel percgbe o enigma néo
se resolve, a ndo ser que se busque o conceitan@&eddorno, “a
exigéncia das obras de arte em quererem ser comdinlas de tal modo
gque o seu conteldoGEghall seja apreendido estad ligada a sua
experiéncia especifica, mas tal exigéncia s6 pedkzar-se através da
teoria que reflicta essa experiénci@E( p. 189)°°° Dessa forma, pode-
se concluir que a prépria experiéncia estética devede algum modo

26 4E5 jst nicht zu lsen, nur seine Gestalt zu déridrien, und eben das ist an der Philosophie
der Kunst” AT, p. 185).

267 “Nur durch Enthaltung vom Urteil urteilt Kunst (2 AT, p. 188).

28 “Dje Forderung der Kunstwerke, verstanden zu werdadurch, daR ihr Gehalt ergriffen
wird, ist gebunden an ihre spezifische Erfahrurggrazu erfillen erst durch die Theorie
hindurch, welche die Erfahrung reflektier&T, p. 185).
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enigméatica, furtando-se a compreensdo completa ildaque se
experimenta. Além disso, Adorno afirma que “as sbde arte sdo
enigméticas, ndo segundo a sua composicdo, masdgegurespectivo
contetido de verdada\khrheitsgehalt (TE, p. 197)°° pois nelas o
conteudo Gehall a que aspiram esta velado e s6 pode ser concebido
fora da experiéncia estética: por meio da refléié@sdfica. A relagéo
desta com o teor de verdade da obra de arte sandireada na proxima
secao.

2.5 Arte, verdade e conhecimento

Como se mostrou no inicio deste capitulo, algumsentadores
colocam em questdo a possibilidade de que sefaufatoi as obras de
arte um conceito de verdade no sentido proposiciddém disso, se
guestiona, também, a pretenséo de reconciliag&@aaora idéia de uma
racionalidade estética com conteddo cognitivo. @amt autores como
Jarvis e Zuidervaart, por exemplo, mostram que peasguardar a
capacidade da arte expressar uma forma de conheoindepreciso
assumir a verdade em um sentido nao-proposici@nearater cognitivo
da arte estaria relacionado, sobretudo, a sua déndimguistica, capaz
de apresentar uma objetividade que se revela nanigegdo do
material, o qual contém uma historia sedimentadassim, se revela
como critica da realidade, negagdo determinadanderdade (Cf.
JARVIS, 1998, p. 105). Nesse sentido, a arte papégima da
filosofia, embora ela necessite ser “traduzida”termos proposicionais
para reivindicar sua verdade. Ha, também, a pdidsitte de se
compreender duas formas distintas pelas quaisdaderé apreendida:
no contexto da experiéncia individual e no a&mbaocdtica filosofica,
como se tenta mostrar adiante.

No texto que se segue pretende-se examinar de fdetalhada
como a arte — ou a obra de arte em particular € ged conferido um
carater cognitivo, em que consiste a verdade eatétide que forma,
entdo, tais caracteristicas permitem pensar emreceaciliacdo que se
situa para além do plano da aparéncia, figuranda possibilidade de
oferecer, em contraposi¢do a critica de Wellmeo, ajdenas um meio
para uma experiéncia conciliatéria, mas também uodefo de
reconciliacéo.

269 “In oberster Instanz sind die Kunstwerke ratselnatht ihrer Komposition sondern ihrem
Wahrheitsgehalt nach’AT, p. 192).
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2.5.1 Teor de verdade \Wahrheitsgehalt, experiéncia estética e
critica filosofica

O tratamento da questdo referente ao teor dededkss obras de
arte, assim como de outras categorias presentestética adorniana,
sofreu grande influéncia dos escritos de Walterj@eim. Em sua obra
Origem do drama barroco alemao autor faz consideragfes que estdo
articuladas no modo como Adorno formula sua coréepsobre a
estrutura das obras de arte. Podem ser indicadas,exemplo,
semelhancas como a forma de abordagem do objptocedimento das
constela¢cBes conceituais, a filosofia como ativédaule busca a verdade
através da critica e interpretacdo ou mesmo a aecles modo
sistematico de apresentacdo. Como afirma Benjdicaracteristico
do texto filoséfico confrontar-se, sempre de nosn a questdo de
representacdo. Em sua forma acabada, esse texi@riense em
doutrina, mas o simples pensamento ndo tem o peleonferir tal
forma. A doutrina filoséfica funda-se na codificaddistorica” (1984, p.
49). A filosofia teria a tarefa de expor a verdage se apresenta nas
obras de arte, a qual tem um carater histéricoadwepela linguagem.
Essa exposicdo, contudo, ndo € sistematica, nemapeexima da
linguagem da ciéncia, mas procura recompor a fgiféase manifesta na
aparéncia sensivel da obra de arte, dando umacaoo¥guracéo a ela
por meio das constelagdes conceituais. Segund@ Gatiritica pode
ser definida como o processo em que a aparéncg&veena obra de
arte é traduzida em verdade filosofica” (2009, 5). 8lesse sentido, ha
uma semelhanca no modo como Adorno elabora su&peic sobre o
teor de verdade da obra de arte e 0 modo como rdeoéhecido. De
acordo com Gatti,

Benjamin procurou resolver os problemas de uma
critica imanente das obras e dos géneros literarios
com uma concepcao de exposicdo critica que se
desdobra em dois momentos complementares:
como aparecimento da verdade na configuragédo
sensivel da obra de arte e como discurso filosofico
que reconhece esse aparecimento da verdade e o
apresenta na conexdo entre as obras e 0s géneros
(GATTI, 2009, p. 90).

Adorno, por sua vez, defende que as obras deaartpossuirem
um carater enigmatico, contém a verdade de modadoif A verdade
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esta contida na configuracdo sensivel da obra t@e mas exige da
filosofia a tarefa de interpretacdo. Nesse senfida,clara a influéncia
da Benjamin naTeoria estética A prépria nocdo do enigma e da
configuracdo cifrada das obras de arte se remeserdao da alegoria
tal como foi desenvolvido por Benjamin. Para eatepanifestacdo da
verdade entendida em termos simbdlicos seria umeepgdo equivoca
(Cf. BENJAMIN, 1984, p. 182). No conceito de alaégaogsta presente
aguele da historia natural, procurando dar expoesséansitoriedade da
natureza, marcada também pelo seu declinio e @@sirlComo explica
Gatti,

a definicho de alegoria pela distancia entre
significante e significado ja estava presente na
retorica antiga, que a entendia como uma maneira
de dizer uma coisa para significar outra. Ela era
empregada como um modo de elocucédo, ou seja,
como um procedimento construtivo por meio do
qual aquilo que era dito reenviava, por uma
relacdo de semelhanca, a algo ndo dito. Ela se
apresentava assim especialmente apropriada a
representagdo de abstracdes e a construgdo de
sentidos figurados a partir de um sentido literal.
Além de um modo de construgdo retdrica ou
poética, a alegoria era também um modo de ler e
interpretar textos (2009, p. 113).

Na medida em que a alegoria estd relacionada Giiceet a
posicdo defendida por Duarte, a saber, que naadwmiana hd uma
defesa da retrica como momento de expressao olowad do objeto,
possibilita a aproximacao entre as concepcoes dmBer e Adorno. A
alegoria ndo seria apenas uma escolha estilistiaa, a expressdo de
uma necessidade apresentada pelo proprio objdsticart Conforme
Gatti, ela ndo é “apenas uma figura ilustrativa udea realidade
problemética, mas a propria forma de expressdondenundo nessas
condicbes, marcado pelo choque entre o desejo alaiddde e a
consciéncia aguda de sua precariedade” (2009,8). lla alegoria esta
presente, portanto, uma concepcédo da histéria cofionento e, nesse
sentido, se encontra préxima do modo como Adornopceende a
configuracéo da obra de arte e sua referéncia sibilmade de haver
uma redencédo a dor por meio de sua expressao.

H4, porém, outro sentido, embora complementar, i a
alegoria se torna um conceito importante para ceemufer a estética
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adorniana. De acordo com a leitura feita por Rictdae obras de arte
modernas exigem a interpretacao filoséfica paraajtenr de verdade
seja exibido. Ao mesmo tempo, é s6 por elas séeeci sobre tal teor
gue a propria filosofia pode exigir algo delas, umea que se elas
dissessem aquilo que apenas deixam encoberto g®lesigmas, elas se
constituiriam em um discurso proposicional e ndo airas de arte
propriamente (Cf. RICHTER, 2006, p. 122). Para & o conceito
de alegoria que explica a relacéo entre a crilioadfica e as obras de
arte. A nocdo comporta uma situacdo paradoxal ga#daoentre sua
opacidade e sua transparéncia: se ela é compreenda torna
desnecesséria, mas se ndo € compreendida, é imateBe forma
analoga estaria inscrita a relacéo entre artesofia:

se 0 sentido de uma obra de arte permanece
inacessivel a toda compreensdo logica, entédo
nenhuma filosofia poderia jamais se referir a tal
sentido. Mas se este se revela prontamente, entdo
nenhuma obra de arte seria necesséaria — uma vez
que seu “conteddo” poderia ter sido afirmado
mais facilmente em uma linguagem prosaica,
discursiva, que nédo requer a filosofia para exp6-la
(RICHTER, 2006, p. 123).

Richter utiliza como base para o seu argumenttradiaforismo
de Minima Moralia, intitulado ‘Zum End& (nas edicdes brasileiras
“Para terminar” ou “Final”). J& no nome haveria umdicacdo do tema
abordado, pois a preposicdo poderia indicar algnocom movimento
em direcdo ao fim, ou um comentéario sobre algaelite do “fim” em
guestao, ou ainda no sentido de “sobre o fim”. ®Ricbonsidera que ha
uma unidade entre eles e ela se refere a alterpladente na relagéo
entre o titulo e o que ele designa, portanto, wefexr&ncia ao outro, ao
nao-idéntico. O aforismo, ao afirmar que “da filiis®s06 cabe esperar,
na presenca do desespero, a tentativa de ver asdassas tal como se
apresentam do ponto de vista da redenclid,(p. 245)*"° atribuiria a
ela a tarefa de se referir a um outro, a algo i@ é& ao lugar da
redencao, no qual, contudo, ninguém esteve. Asdima o autor,

a filosofia é chamada a assumir uma perspectiva
sobre o mundo dos objetos que nao apenas parte

210 “phjlosophie, wie sie im Angesicht der Verzweiftuainzig noch zu verantworten ist, wére
der Versuch, alle Dinge so zu betrachten, wie sim \Standpunkt der Erldsung aus sich
darstellten” MM, p. 283).
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das manifestacdes dos objetos como fenémenos,
mas também estd em uma relacdo figurativa ou
alegédrica com a perspectiva a ser substituida por
outra do mundo dos objetos tal como ele
convencionalmente se apresenta. A frase de
Adorno criptografa a relacdo radicalmente
figurativa e duplamente alegorica que a filosofia é
chamada a assumir em relagdo ao mundo no qual
ela ocorre (2006, p. 128).

A interpretacdo sustentada por Richter, segungloaha luz que
emana da redencdo ndo é idéntica a ela, ou sgjasedrata de
considerar essa luz proveniente da redencdo, magus ela é projetada
desse outro lado, diferente de tudo o que ja fbyimostra que tanto a
filosofia quanto a arte realizam uma mimesis difezemimesis do que
ainda ndo existe, de tracos negativos de um fujue ndo pode ser
predito, embora esteja inscrito nas obras de ani fdosofia que com
elas estabelece uma relacdo de ndo-identidadee esdo, quando
Adorno afirma que “caberia construir perspectivas quais o mundo se
oponha, alheado, com suas fendas e fissuras aantastromo alguma
vez se expora indigente e desfigurado & luz mdealaMM, p. 2457
0 pensamento alegérico do futuro ndo consistiriauema intervencao
externa, mas uma liberacdo daquilo que ja est&émegeste mundo. A
forma alegorica da escrita de Adorno, a exempl@afdasmo referido,
evidencia a dimenséo estética presente em seusosrfgxtos, como se
eles fossem também “uma obra de arte em miniatueapgpssui um
conteldo estético cognitivo negativo com um canéderproposicional”
(RICHTER, 2006, p. 135).

A alegoria que pode estar presente no texto filwso
aproximando-o do modelo estético também é uma teafstica do
modo encoberto pelo qual o teor de verdade estemie nas obras de
arte. O enigma, assim como a alegoria, diz algofagéilo diretamente,
apontando para uma verdade que deve ser interardRad carecerem
de juizo, as obras de arte guardam a verdade d® feelada. Assim
como o0 enigma que oculta a resposta nele presamtepras trazem
consigo um teor de verdade sem referi-lo. Como Aliorno, “o
contetdo de verdad&Vahrheitsgehaltdas obras de arte é a resolugéo
objectiva do enigma de cada uma delas. Ao exigiblacdo, o enigma

211 «perspektiven miikten hergestellt werden, in dedian Welt &hnlich sich versetzt,
verfremdet, ihre Risse und Schriinde offenbart, sigeeinmal als bedirftig und entstellt im
Messianischen Lichte daliegen wird!/, p. 283).
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remete para o conteldo de verdadéalirheitsgehalt que s6 pode
obter-se através da reflexdo filoséficE( p. 197)%'? As grandes obras
de arte exigem interpretacdo, porém, isso ndao feigngue a arte
dependa da reflexdo filoséfica para possuir um tder verdade.
Paradoxalmente, como aponta Richter, se contivessarardade de
forma explicita ndo seriam obras de arte. Assingcemn-se em uma
relacdo dialética com a interpretacdo e criticasdifica, sendo
necessario distinguir dois niveis em que a verdadebra se manifesta:

1. E possivel dizer que a obra de arte provoca experiéncia de
estranhamento no sujeito que o leva a uma reflexaguestionamento
do sentido, seja da sua existéncia ou da realidsidda que Adorno
seja contrario a idéia de que haja uma dissolugdaucho momento da
contemplacéo, reconhece, por outro lado, que hinstante em que o
sujeito se desprende do mundo dominado pelo princiga
autoconservagédo. Desse modo, mostra Adorno, “riépréfundo abalo
estético que é aparéncia, mas a sua posi¢cdo epagedaobjetividade:
na sua imediatidade, sente o potencial como seeesé actualizado”
(TE, p. 369)*"* ou seja, mesmo que o individuo ndo possa vivenrem
sociedade emancipada e livre da racionalidade umsintal, a
experiéncia estética lhe permite tal “ilusdo”, algwontudo, ndo é
meramente uma aparéncia, pois a arte, enquantatuesatrque em si
mesma estabelece a conciliagdo da mimesis e dmatidade, promove
uma unidade sem violéncia. E por isso, entdo, gsejeito, ao entrar
em contato com o conteddo da obra de arte — estieéta somente
possivel em face da reconciliacdo presente na foestatica -,
reconhece sua verdade objetiva. Segundo Adorrarféaé assim, para o
sujeito, metamorfoseada no que ela é em si, porahistorico da
natureza oprimida e, em Ultima analise, criticapir o principio do eu,
agente da opressdo. A experiéncia subjectiva opasteeu € um
momento da verdade objectiva da arfeE,(p. 369)’* Dessa maneira,
no contato com a obra de arte auténtica, o indivfthrcebe a presenca
de um estado de liberdade e que, por ser aporgadopstra possivel,

212 «Der Wahrheitsgehalt der Kunstwerke ist die ohjektAuflésung des Ratsels eines jeden
einzelnen. Indem es die Lésung verlangt, verweisad den Wahrheitsgehalt. Der ist allein
durch philosophische Reflexion zu gewinneAT(p. 193).

213 «Nicht die asthetische Erschiitterung ist Scheimdern ihre Stellung zur Objektivitét: in

ihrer Unmittelbarkeit fihlt sie das Potential, aiére es aktualisiert’AT, p. 364).

274 “Das verwandelt die Kunst dem Subjekt in das, wi@san sich ist, den geschichtlichen
Sprecher unterdruckter Natur, kritisch am Ende getges Ichprinzip, den inwendigen Agenten
von Unterdriickung. Die subjektive Erfahrung widarsdch ist ein Moment der objektiven

Wahrheit von Kunst”AT, p. 365).
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ainda que o sujeito dele esteja excluido. Nesstdeera experiéncia
que parece particular ultrapassa a dimensdo deidudi e exibe sua
face como expressao da histdria. Assim, pode-sndet a afirmacgéo
de que “a experiéncia da arte enquanto experiéwisua verdade ou
inverdade € mais do que uma vivéncia subjectiva érupcdo da
objectividade na consciéncia subjectiv@E( p. 368" pois através
dela o individuo experimenta o processo histérimma momento que
constitui a obra de arte.

A objetividade da obra de arte surge, entdo, cestautura a
partir da qual uma experiéncia estética é possivekconhecimento do
conteudo Gehali, porém, exige que a forma possa ser apreendids, m
nao imediatamente, ja que ela aparece como eniyqa. fica clara a
importancia da recepgéo da obra, pois o0 espirioesuierge a partir do
artefato s6 é apreendido se o sujeito estiver de pedo familiarizado
com o contexto da obra. E interessante recorren aforismo da obra
Minima Moralia, no qual Adorno mostra o quéo importante é a¢éadi
gue sustenta a experiéncia estética, ndo someme gossibilidade de
compreensdo técnica, mas, principalmente, do dekémento
histérico das formas estéticas:

ndo se sustenta a crencga difundida pelos estetas,
de que a obra de arte, como objeto de
contemplacdo imediata, deveria ser compreendida
a partir de si prépria. De modo algum a obra tem
seu limite apenas nos pressupostos culturais de
uma construgdo, na sua “linguagem” somente
acessivel aos iniciados. Ao contrario, mesmo onde
nao se encontram dificuldades desse tipo, a obra
de arte exige mais do que a simples entrega a ela.
Quem quiser achar bela determinada opereta deve
saber que é dMlorcega a mae deve ter-lhe
explicado que néo se trata do animal alado mas de
um traje de mascara; ele deve se lembrar que
alguém lhe disse: amanhd vocé podera ver o
Morcega Estar na tradicdo significava:
experimentar a obra de arte como algo
reconhecido, vigente; participar dela nas reacdes
de todos aqueles que a viram antes. Falhando

215 “Dje Erfahrung von Kunst als die ihrer WahrheieodUnwahrheit ist mehr als subjektives
Erlebnis: sie ist Durchbruch von Objektivitat imbgektiven BewuRtsein”AT, p. 363).
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nisso, a obra fica exposta na sua nudez e
falibilidade (MM, p. 220)*"°

Na passagem, estd colocada a importancia da dmdigltural

para que seja possivel apreender o teor de vediadbra de arte. Se a
forma revela um conteldo sedimentado, se este tum carater
histérico, entdo, para compreender o movimentosqueocessa na obra
de arte é necessario ter a capacidade de siti@atiempo. Ainda que a
obra de arte em si mesma contenha um desenvohdnhésttrico, ele
s6 é apreensivel quando localizado no tempo, pots ®odo como as
formas estéticas se transformaram para dar costprdblemas da arte
e também da realidade a que pertenciam que sequoagreender de
que modo exercem sua forca enquanto expresséaicartfs importante
lembrar, também, da importancia atribuida por Adoanexperiéncia
estética no processo formativo dos sujeitos, justéen porque ela
permite a imagem da reconciliacdo na forma com ayimdividuo se
relaciona com o objeto e, assim, proporciona unhecimento que nédo
é limitado pela linguagem discursiva, nem pelo dsaonceitos. Nesse
sentido, a critica a inddstria cultural € uma defido modo como as
obras de arte, ao se transformarem em mercaduoripsssibilitam aos
sujeitos a realizacdo dessa experiéncia tdo fumttamea formacédo
cultural, obrigando-os a consumirem o0s bens ques g0
disponibilizados e que, por um lado, devido a sstautira ndo sdo
considerados obras auténticas e, por outro lado, préporcionam
nenhuma experiéncia de verdade e conhecimento.

2. Outra forma em que o teor de verdade se mostradéante a critica.
Deve-se observar que a obra de arte mantém suaoanitono que diz
respeito a sua configuracdo objetiva e portadonand¢eor de verdade,
mas exige uma interpretacdo, a qual poderd ir alagquilo que a
experiéncia estética proporciona. Quem esta damtebra de arte pode,
como se mostrou acima, ser provocado em sua empiriéom ela.

216 “Der von den Asthetikern verbreitete Glaube, dasndtwerk wére, als Gegenstand
unmittelbarer Anschauung, rein aus sich herauserstehen, ist nicht stichhaltig. Er hat seine
Grenze keineswegs bloRR an den kulturellen Voramssgen eines Gebildes, seiner »Sprache,
der nur der Eingeweihte folgen kann. Sondern seloskeine Schwierigkeiten solcher Art im
Wege sind, verlangt das Kunstwerk mehr, als da3ihmarsich UberlaRt. Wer die Fledermaus
schon finden will, der muf3 wissen, daR es die Fiedas ist: ihm mul3 die Mutter erklart
haben, daR es nicht um das gefligelte Tier, sonderrein Maskenkostiim sich handelt; er
muB daran sich erinnern, daf ihm gesagt ward: modgefst du in die Fledermaus. In der
Tradition stehen hiel3: das Kunstwerk als ein bigsés, geltendes erfahren; in ihm teilhaben
an den Reaktionen all derer, die zuvor es sahdh.d&s einmal fort, so liegt das Werk in
seiner Bl6R3e und Fehlbarkeit zutagei\], p. 254).
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Para Adorno, “sem proferirem juizos, as obras teiadicam, de certo
modo com o dedo, o seu conteludadehall sem que este se torne
discursivo. A reac¢do espontanea do receptor é seimia imediatidade
deste gesto. No entanto, as obras ndo se esgoleh{T& p. 368’ E
nesse sentido que Adorno faz a verdade da obraeleaincidir com a
verdade filosofica, pois o critico pode fazer deda objeto de reflexéo e
tentar decifrar a estrutura na qual a mediacie eantelido e forma se
materializa, transcendendo aquela que seria a iérpir individual
com a obra. E essa possibilidade da critica filoadfque tanto
Habermas quanto Wellmer recusam, algo que os impedeconhecer
0 carater racional e cognitivo da obra de arte.

N&o se trata, contudo, de a filosofia fazer umditcédo discursiva
da linguagem prépria a arte, mas em se apropriaobdeas como uma
espécie de material empirico, através do qual s#uaqla radicalmente
a critica a sociedade e a racionalidade instrurheptas a critica
filosofica se torna uma critica de segunda ordgmontando para a
verdade da obra de arte e coincidindo com ela. Aglarno que “a
filosofia e a arte convergem no seu conteddo dedader
[Wahrheitsgeha)t a verdade da obra de arte que se desdobra
progressivamente é apenas a do conceito filos6fiER” p. 201)"® E
com essa passagem Adorno concede a filosofia algongsmo em suas
reflexdes anteriores néo fora possivel: a utopiaatdecimento, pois,
como ja anunciava Rialética negativaela consistiria em “abrir o nao-
conceitual com conceitos, sem equipara-lo a esmeseitos” PN, p.
17)2" A critica filoséfica, por intermédio da obra déeam qual por sua
vez é sintese ndo-violenta do objeto, realiza urediagdo segunda e,
assim, se livra da culpa de se impor como dominaghwe ele, ja
apreendido de forma reconciliada na aparicéo eatéti

Tomando o préprio Adorno como exemplo, mas seroutisa
plausibilidade da interpretacdo por ele feita sdbeeket?® pode-se
perceber que sua critica literaria e musical sepajar de obras de arte

2" “Urteilslos deuten die Kunstwerke gleichwie mitd&inger auf inren Gehalt, ohne dafR er
diskursiv wirde. Die spontane Reaktion des Reapiden ist Mimesis an die Unmittelbarkeit
dieses Gestus. In ihm jedoch erschopfen die Weckenscht” (AT, p. 363).

28 “philosophie und Kunst konvergieren in deren Waitdgehalt: die fortschreitend sich
entfaltende Wahrheit des Kunstwerks ist keine an@ds die des philosophischen Begriffs”
(AT, p. 197).

29 4das Begriffslose mit Begriffen aufzutun, ohnelasen gleichzumachenNQ, p. 21).

28 A obra de Beckett aponta para a irracionalida@seite na obra de arte, algo que parece
colocar em questéo a propria posigdo adornianaedesal de uma “racionalidade estética”. O
trabalho, contudo, se limita a explicitar a mangiea qual a critica literaria pode ser
considerada uma forma de acesso ao teor de vemiadebra de arte, sem discutir a
plausibilidade da interpretacédo que Adorno fazvdeguardas histéricas.
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para mostrar o que nelas ha de verdadeiro comgaegizterminada da
inverdade da realidade. A critica imanente que Adldaz da pec&im
de partida de Beckett ilustra bem a maneira pela qual é yelssi
encontrar nas obras de arte um teor de verdadeca gie Beckett, que
se passa apos uma catéstrofe, exibe um momendoiddshdo por sua
indicacéo direta, mas pelo modo como as falas éé&amo proprio
cenério esté constituido:

em Fim de partida revela-se um momento
histérico, a experiéncia, que fora notada no titulo
do livro sujo 'Quebrado’ ['Kaputt], produto da
indastria cultural. Apés a Segunda Guerra tudo,
até mesmo a cultura ressuscitada, estd destruido
sem que saiba disso; a humanidade segue
vegetando, rastejando, depois de eventos aos
quais os sobreviventes ndo podem realmente
sobreviver, em uma pilha de ruinas que tornou
futil a auto-reflexdo sobre a propria destruicao
(VEV, p. 2843

Como destaca Schwarz, ha uma re-localizacédo rizacrie
Adorno, pois o “depois” pode ser um depois de madsa. Pode ser
um depois da guerra, da experiéncia da catastdufe, campos de
concentracdo ou mesmo situado na histéria dos @&n&egundo o
autor, Beckett “tomou a maneira do pasteldo enaéside fazer dela
uma maneira entre outras, tratou de mostrar querahidade hoje tem
mais cara de pasteldo que de outra coisa” (SCHWARHAY, p. 165).
Dessa forma, ele se tornou o retrato da humanictztemporanea.

Além da questéo do tempo, 0 espago também readtaatrofe,
a auséncia da natureza em um mundo ja completamefitado; é “a
catastrofe permanente, e também de um evento rédiastcausado
pelos proprios humanos, no qual a natureza fontex# depois do qual
nada mais cresceVEV, p. 285)°%* Adorno faz essa observacéo baseado
no seguinte diadlogo da peca:

81 «m Endspiel entfaltet sich ein historischer Aubtick, die Erfahrung, die im Titel des
kulturindustriellen Schundbuchs 'Kaputt' notiertrwidach dem Zweiten Krieg ist alles, auch
die auferstandene Kultur zerstort, ohne es zu wjsdie Menschheit vegetiert kriechend fort
nach Vorgéangen, welche eigentlich auch die Uberldbe nicht tiberleben kénnen, auf einem
Trummerhaufen, dem es noch die Selbstbesinnundiaudigene Zerschlagenheit verschlagen
hat”.
282 «(_) die permanente Katastrophe, und ein zusétzlion Menschen eigens bewirkter
Katastrophenvorgang, in dem Natur getilgt ward mach dem nichts mehr wachst”.
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HAMM

Suas sementes cresceram?

CLOV

Nao.

HAMM

Vocé escavou um pouco para ver se elas
brotaram?

CLOV

Nao brotaram.

HAMM

Talvez ainda seja cedo demais.

CLOV

Se tivessem que brotar, ja teriam brotado. Néo
vao brotar nunca.

(BECKETT, 2010, p. 51).

Além da completa destruicdo provocada pela cafastndo ha
perspectivas. Isso faz com que a peca problematizandicdo humana,
a qual se encontra em um estado de miséria. Pamé\dso se pode
falar daquilo que é incomensuravel a experiéncia peio dos
eufemismos (CfVEV, p. 286). Assim, diante de uma situacdo tao
desesperadora, ndo ha como se referir a algo sangogando com a
prépria impossibilidade de dizé-lo, ou, como afirmaorno, “a
violéncia do indizivel é imitada pela reserva ennom@na-la. Beckett a
mantém nebulosa’ VEV, p. 286)% A precariedade em que os
personagens continuam existindo, para os quaisvpbasnte o fim do
mundo seria melhor que seu fim parcial, o qualgorgéh a existéncia e o
sofrimento de quem ndo tem nenhuma perspectivae@pam outro
trecho da peca de Beckett também citado por Adorno:

HAMM

E o horizonte? Nada no horizonte?

CLOV

(abaixando a luneta, volta-se para Hamm,
exasperado) Que vocé esperava que houvesse no
horizonte?

Pausa.

HAMM

As ondas, como estdo as ondas?

CLOV

As ondas? (Direciona a luneta) De chumbo.

3 uDje Gewalt des Unséaglichen wird nachgeahmt vanSitiheu, es zu erwéhnen. Beckett halt
es nebulos”.
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HAMM

E o sol?

CLOoV

(ainda olhando) Zero.

HAMM

Deveria estar se pondo. Procure bem.

CLOoV

(depois de procurar) Dane-se o sol.

HAMM

Entéo ja esta escuro?

CLoV

(olhando) Nao.

HAMM

Esta o qué, entdo?

CLoVv

(olhando) Cinza. (Abaixando a luneta e voltando-
se para Hamm, mais alto) Cinza! (Pausa. Mais
alto ainda) CIIINZA!

(BECKETT, 2010, p. 71).

A critica feita por Adorno em relacdo a passagerima
mencionada retoma a idéia da historia como decli@iodrama se
transforma em gesto, uma vez que a histéria neté assente
precisamente porque a consciéncia sobre ela é Adtanporalidade, a
qual é fragmentada no dialogo, se torna uma “eted@ negativa”.
Segundo Adorno, “como o0 tempo, a propria tempoadied é
prejudicada; dizer que ela ndo mais existe segiaegonfortante. Ela é e
nao é, como o mundo para o solipsista, que duvedaud existéncia,
enquanto ele precisa concedé-la com cada sentéviEs p. 288)°%*
Adorno avalia positivamente a forma com que Beckgfiressa essa
situacé@o precéria da vida dos personagens na meudidfue o proprio
lamento sequer € expresso. Segundo Adorno,

nenhum choro derruba a armadura, resta apenas o
rosto, no qual as lagrimas se escondem. Isso € o
gue esta na base do comportamento artistico,
denunciado por inumano por aqueles, cuja
humanidade ja se tornou a propaganda do
desumano, ainda que eles sequer o suspeitem. Sob
0s motivos da reducdo de Beckett ao ser humano

4 uGleich der Zeit ist das Zeitliche versehrt; zgeaa, es gébe es nicht mehr, ware schon zu
trostlich. Es ist und ist nicht, wie fir den Solgisn der Welt, deren Existenz er bezweifelt,
wahrend er sie mit jedem Satz konzedieren muR3”.
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animalizado, este é o mais profundo. Uma parte
do absurdo de sua poesia, € que ela esconde sua
face VEV, p. 290)°%°

Desse modo, também a questdo da individualidadeontexto
do existencialismo € minada, pois Beckett teriardto as ilusdes de
gue alguma forma de liberdade seria possivel ressadade marcada
pela destruicdo. Para Adorndsith de partidainsinua que a pretensao
de autonomia e de existéncia do individuo seridaogivel” (VEV, p.
291)%° A situagdo em que se encontram 0S personagena, Cuj
experiéncia é mutilada pela catastrofe, torna gr@dexisténcia um
absurdo. Como mostra Gatti,

Beckett constitui assim um dos focos de suas
“meditacdes sobre a metafisica”. Somente desta
perspectiva é possivel justificar o enorme espaco
dado por Adorno a critca da filosofia
existencialista francesa no ensaio sobre Beckett.
Pois ndo se trata apenas de enfrentar certa
recepcdo do teatro de Beckett que o0 associa aos
temas existencialistas do “absurdo” e da
“situacdo”. Seu objetivo é também mostrar que
Fim de partida coloca em questdo 0s pressupostos
dessa filosofia — sujeito, liberdade, sentido —
transformando-os em “lixo cultural” ao contrastéa-
los, na forma de um “material de segundo grau”,
com o préprio material dramatico ao qual este
pensamento € incapaz de imprimir sentido
(GATTI, 2008, p. 4).

Beckett transforma a falta de sentido que estsepte ao longo
dos didlogos em um sentido no qual a negatividaumrdra seu
potencial critico. Adorno afirma que a “para elee¢Bett), a
Absurdidade ndo é mais um estado da existéncia raumituido em
uma idéia e entdo expresso. O procedimento posécentrega a ela

285 “Kein Weinen schmilzt den Panzer, iibrig ist nus @esicht, dem die Tranen versiegten.
Das liegt auf dem Grunde eines kunstlerischen \fenms wie es jene als inhuman

denunzieren, deren Menschlichkeit bereits in Rekldiins Unmenschliche Gibergegangen ist,
auch wenn sie es noch gar nicht ahnen. Unter deiivéovon Becketts Reduktion auf den

vertierten Menschen ist das wohl das innerste. Avaufden seiner Dichtung hat teil, daR3 sie
ihr Antlitz verhllt”.

26 “Das Endspiel unterstellt, daR Autonomie- und Saspruch des Individuums

unglaubwiirdig ward”.
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sem intencdo”\(EV, p. 281)*%’ Aqui fica claro que a forma do absurdo
vai além das intencdes subjetivas impressas pdtir @ sua obra,
como se esta fosse uma fotografia. Antes, o abssedmostra como
forma que exprime a inadequacdo do conceito dddseténto na
filosofia, quanto na realidade. A interpretacaoothaa, porém, como
ressalta o préprio Adorno, “ndo pode, portantos@guir a quimera de
expressar seu sentido por meio da filosofia. Coemté-la ndo é outra
coisa que compreender sua incompreensibilidade exonstruir
concretamente sua estrutura de sentido — que elaemd VEV, p.
283)%8 A critica filoséfica, portanto, deve decifrar dretura formal da
obra de arte na medida em que esta expressa urdgemrdade. E é
assim que Adorno mostrara que “a miséria dos [jeatites deé=im de
partida € a miséria da filosofia. As situacdes becketSamae compdem
seu gsrgama sdo o0 negativo da realidade dotada delse(VEV, p.
295):

Adorno observa na peca de Beckett a destruicAsemmdido
metafisico na propria filosofia, algo que acaba aiterar também o
género dramatico. Como se apontou anteriormentkeBeransforma o
pastelao em uma forma de realismo. O drama adgair&cteristicas
humoristicas, embora o humor seja algo ridiculés faié as piadas das
pessoas danificadas sdo danificada¢E\| p. 3017*° A peca de
Beckett, assim, redefine as categorias do prépamd que passam a
ser cOmicas, mas de uma forma parodiada, pois,ndegédorno,
“enfaticamente, parodia quer dizer o uso de forerasuma época de
sua impossibilidade. Ela demonstra essa impogkoié e, assim,
modifica suas formas"™MEV, p. 302)**! Tal mudanca nas categorias
dramaticas surge da sua inadequac&o com a sitsaciad pois em uma
sociedade alienada e na qual a liberdade é recasmdandividuos, o
drama se torna um género que nao responde, emstdomais, ao
contetdo Gehall que por meio dele é expresso. De acordo com,Gatti

287 «Absurditat ist ihm keine zur Idee verdiinnte ureahd bebilderte Befindlichkeit des Daseins
mehr. Das dichterische Verfahren Gberlaft sicinientionslos”.

28 “Dje Interpretation des Endspiels kann darum nidéat Schimére nachjagen, seinen Sinn
philosophisch vermittelt auszusprechen. Es verstdfaan nichts anderes hei3en, als seine
Unverstandlichkeit verstehen, konkret den Sinnzusenthang dessen nachkonstruieren, dafi
es keinen hat”.

28 “Das Elend der Teilnehmer am End spiel ist das Rlkilosophie. Die Beckettschen
Situationen, aus denen sein Drama sich komponird das Negativ sinnbezogener
Wirklichkeit”.

2%0«Noch die Witze der Beschadigten sind beschadigt”.

21 “Emphatisch heilRt Parodie die Verwendung von Forine Zeitalter ihrer Unmdéglichkeit.
Sie demonstriert diese Unmdglichkeit und verandadurch die Formen”.
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uma vez que a perda de sentido se expressa no
carater antiquado dos elementos constitutivos do
género draméticoFim de partidando pode ser
entendida como um drama no seu sentido
candnico. Assim como as tiradas metafisicas que
perpassam as falas de Clov e Hamm, também
aqueles elementos do drama sdo algados a
condicao de material a ser trabalhado pelo préprio
artista. A parddia pressupBe entdo ndo s6 o
distanciamento histérico em relacdo ao material
artistico herdado da tradicdo, mas também a
conscientizacdo imanente a configuracdo artistica
do carater obsoleto deste material e da perda de
seu carater vinculante, de sua Verbindlichkeit, um
fendmeno detectado por Adorno ja na década de
1920 em seus primeiros escritos sobre o
expressionismo (GATTI, 2008, p. 5).

Adorno encontrara no dominio do material artistjoe se revela
na forma estética da obra de Beckett a expressabgiodo, da falta de
sentido que ndo se refere apenas a existénciaatssnpgens, mas a
filosofia e ao teatro, na medida em que ela seramdstomo critica ao
existencialismo e ao desenvolvimento de uma parddiadrama, os
quais se apresentam, entdo, como o teor de vedkdsra. Dessa
forma, a interpretacgéo filoso6fica, ao refletir sobeu objeto, é capaz de
descobrir uma estrutura portadora de um conteGebdl] e que para
aguela se mostrard como a sua propria verdade. @@amddorno, “o
conteldo de verdadeMphrheitsgehaltdas obras ndo é o que elas
significam, mas o que decide da verdade ou falsidadobra em si, e s6
esta verdade da obra em si € comensuravel a ietaecfo filosofica e
coincide, pelo menos segunda a ideia, com a verfiladéfica” (TE, p.
201)?? Assim, é ao poder expressar um teor de verdade qieea se
realiza como tal. Segundo Adorno,

a arte visa a verdade, se ela néo for imediata; sob
este aspecto, a verdade € o seu conteBdbdli.

A arte é conhecimento mediante a sua relacédo
com a verdade; a propria arte reconhece-a, ao
fazé-la emergir em si. No entanto, enquanto

292 “Der Wahrheitsgehalt der Werke ist nicht, was biedeuten, sondern was dariiber
entscheidet, ob das Werk an sich wahr oder falsichuind erst diese Wahrheit des Werkes an
sich ist der philosophischen Interpretation komroesisel und koinzidiert, der Idee nach

jedenfalls, mit der philosophischen WahrheAT( p. 197).
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conhecimento, ela ndo é nem discursiva nem a sua
verdade é o reflexo de um objecTdE( p. 425)**

Pode-se dizer entdo que a obra de arte é verdas#epossui um
teor de verdade e em caso de ndo expressa-lo, falsaé Assim se
distingue a obra de arte de outras manifestag@supgem no contexto
da industria cultural, pois embora estas facamepdat esfera que se
designa por “arte”, ndo possuem um teor de verdddgque nédo sao
construidas segundo aquela estrutura indicada gom& como sintese
de elementos miméticos e racionais. Também a phtire critério se
pode distinguir a arte auténtica da arte resignaaia,a primeira realiza
uma negacgédo determinada em sua propria estruhgaaeto a segunda
€ construida de forma imediata, incapaz entdo dsupoum teor de
verdade, o qual exige uma forma enigmatica de eptasido. Aqui, por
exemplo, é possivel contrapor a obra de Beckettaopecas de Brecht,
as quais sao criticadas pela imediatidade com getemem negar a
realidade e, conseqientemente, ndo expressam urdeeerdade tal
como o qualifica Adorno. Representar a realidadesignifica que esta
tenha que aparecer como objeto direto da obratde Ao contrario,
guanto mais esse objeto for velado na forma desaptacéo, quanto
mais enigmatico parecer, mais a obra sera esflizéida e expressara
um teor de verdade. Essa idéia esta intimamerdeioebda ao carater
social da obra de arte, o qual se revela na sumaafestética, portanto,
mediatamente. Por isso é que se IéTaaria estéticaque “na arte, &
social 0 seu movimento imanente contra a sociedsitea sua tomada
de posicdo manifestaTE, p. 341)°** A critica que ela faz a ele ndo
ocorre por uma referéncia direta, sendo compreensigenas por
contraste com a tradicdo artistica e com o momeistérico no qual a
obra esta inserida. De acordo com Adorno,

0 objecto na arte e 0 objecto na realidade empirica
sdo algo de inteiramente diferente. O objecto da
arte é a obra por ela produzida, que contém em si
os elementos da realidade empirica, da mesma
maneira que os transpde, decompde e reconstroi
segundo a sua propria lei. S6 através de mediante

29 “Kunst geht auf Wabhrheit, ist sie nicht unmittatbinsofern ist Wahrheit ihr Gehalt.
Erkenntnis ist sie durch ihr Verhaltnis zur WahthkKunst selbst erkennt sie, indem sie an ihr
hervortritt. Weder jedoch ist sie als Erkenntnisskdisiv noch ihre Wahrheit die
Widerspiegelung eines Objekt&AT, p. 419).

24 «Gesellschaftlich an der Kunst ist ihre immaneB&avegung gegen die Gesellschaft, nicht
ihre manifeste StellungnahmeAT, p. 336).



226

transformacédo, e ndo mediante uma fotografia de
qualquer forma sempre deformadora, € que a arte
confere a realidade empirica o que lhe pertence, a
epifania da sua esséncia oculta e 0 justo

estremecimento perante ela enquanto

monstruosidadeTE, p. 389).

E por isso que a aparéncia, qualidade constitdiatebra de arte,
esta ligada a verdade, sem que esta seja falsmamgamente ao que
defende Wellmer. A obra de arte auténtica ultrapassu carater
aparente, pois aquilo que ela apresenta ndo podecgsado como
verdade. E por isso que Adorno diz que “as graotiess de arte nio
podem mentir. Mesmo quando o seu contel@ehpl] é aparéncia,
possui necessariamente uma verdade de que daouebie as obras de
arte; s as obras n&o conseguidas sdo falf&sp( 200)>>° O contelido
aparente, porém, ndo deve ser entendido como falEcomo negativo
no sentido que sera explicitado abaixo.

E possivel atribuir ao teor de verdade um valodepser negativo
ou positivo dependendo do modo como se refere ardade da
realidade. Uma obra de arte pode ser expressaalsiadonsciéncia e
ainda assim ser verdadeira (TE, p. 200;AT, p. 196). Se ela apresenta
um teor de verdade, necessariamente tera realizath negacao
determinada em sua estrutura. Como diz Adorno,Huea verdade das
obras de arte sem negacdo determinada; a estdtichoje, o dever de
expor esta. O contelido de verdadéalirheitsgehaltdas obras de arte
nao é algo de imediatamente identificavel. Assima@le é conhecido
s6 mediatamente, é mediatizado em si mesB’ §. 199)°%° Isso nédo
impede que o teor de verdade possa ser entendido apresentando
afirmativamente a falsa consciéncia. A idéia ficasrclara utilizando-
se como exemplo a critica literaria de Adorno. kwismoNe cherchez
plus mon coeuda obraMinima Moralia, ele mostra como Proust, em
Les Temps Retrouvéo conferir a seus personagens uma atitude fria e
maldosa em relagdo ao amor, antecipou uma tend@&hgidiva na
sociedade. Para Adorno, “Proust alergicamente greshtas daquilo
gue entdo sera imposto a todo amor. A relagdoode,ta qual o amor
resistiu parcialmente ao longo de toda a era bsegue absorveu

2% “GroRe Kunstwerke kénnen nicht liigen. Noch wo @ehalt Schein ist, hat er als
notwendiger eine Wabhrheit, fir welche die Kunstwerkeugen; unwahr sind nur die
mil3lungenen” AT, p. 196).

2% «Keine Wahrheit der Kunstwerke ohne bestimmte Nega Asthetik heute hat diese zu
exponieren. Der Wahrheitsgehalt der Kunstwerk&east unmittelbar zu Identifizierendes. Wie
er einzig vermittelt erkannt wird, ist er vermittel sich selbst” AT, p. 195).
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inteiramente (...)” MM, p. 163)*®” Assim, mesmo quando uma obra
parece aderir & inverdade, ela exibe seu teor diade em relacéo a
falsa consciéncia. Isso porque Adorno se recusssamar a distingdo
entre o que seria “verdadeiro em si” e a expreagdopriada da falsa
consciéncia. Para ele, o teor de verdade ja é emesino a perfeita
representacdo da inverdade social, como ele afimaaseguinte
passagem:

ndo deve manter-se a separacdo entre um
“verdadeiro em si” e expressdo simplesmente
adequada da falsa consciéncia, pois, até hoje, a
consciéncia auténtica ndo existe e ndo existe em
nenhuma que permita aquela separagdo por assim
dizer a partir de uma perspectiva longinqua.
Representacdo perfeita da falsa consciéncia é o
nome para isso, e mesmo contetdo de verdade
[Wahrheitsgeha]t Eis porque as obras, além da
mediacdo da interpretagdo e da critica, se
desdobram pela salvagéo; esta visa a verdade da
falsa consciéncia na aparicdo estétidd, (p.
200)*®

A obra de arte auténtica transcende a aparéneiaaqronstitui,
expressando um teor de verdade, ainda que de foegetiva. Aquilo
que elas mostram, mesmo que possa parecer medgreg ser
reconhecido como um teor de verdade e, enquantobjato de critica e
reflexdo. Segundo Adorno, “o selo das auténticaasoble arte é que o
que elas parecem aparece de tal modo que ndo poaeestira, sem
gue o juizo discursivo, porém, se aproxime de sudade. Mas, se é a
verd%jge, entdo ela suprime a obra de arte com@&rapat (TE, p.
203):

27 «proust gibt allergische Rechenschaft von dem, dasn aller Liebe angetan wird. Das
Tauschverhéltnis, dem sie durchs birgerliche Zeitddindurch partiell sich widersetzte, hat
sie ganz aufgesogen¥i, p. 190).

2% «Dje Trennung zwischen einem an sich Wahren urmd diwR adaquaten Ausdruck falschen
BewulRtseins ist nicht zu halten, denn bis heutstiexi das richtige Bewuf3tsein nicht, und in
keinem, das jene Trennung gleichwie aus der Voggheétive gestattete. Vollkommene
Darstellung falschen Bewul3tseins ist der Name fiued selber Wahrheitsgehalt. Darum
entfalten sich die Werke, auRer durch Interpretatind Kritik, auch durch Rettung: sie zielt
auf die Wahrheit falschen Bewuf3tseins in der distttetn Erscheinung’AT, p. 196).

29 «Das Siegel der authentischen Kunstwerke ist, saf3, sie scheinen, so erscheint, daR? es
nicht gelogen sein kann, ohne dafl} doch das diskutsiteil an seine Wahrheit heranreichte.
Ist es aber die Wahrheit, dann hebt sie mit deneifiatas Kunstwerk aufAT, p. 199).
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E interessante notar que ja no teStbre a situacdo social da
musica Adorno mencionava dois modos de se distinguir aicad
aguela que afirmava siatus quae aquela que se mostrava oposta a ele.
A primeira correspondia um tipo de musica vinculaandustria
cultural, portanto, aquelas que se tornavam merizsdoA segunda,
uma masica radical, que incorpora a dialética epaz de expressar a
alienagdo. Cada um dos modos ainda estaria sulativésin diferentes
formas pelas quais a afirmacdo ou negacédo da adalidcorre. Essa
espécie de “tipologia” da musica esta presentdpwiea implicita, nas
consideracgdes sobre o teor de verdade das obeatedéal como foram
expressas acima. Assim como na musica, as obragedpoderiam, da
mesma forma, ser classificadas como afirmacao gagd® da realidade
e, em cada categoria, ser ainda diferenciadasatdacom o nivel pelo
qual realizam ou ndo a mediacdo do material adisti

Ha entdo na obra de arte auténtica um teor deaderdjue
permite considera-la uma forma de conhecimento., ldssim como a
linguagem estética nao é discursiva nem proposititeimpouco o sera
0 conhecimento que ela proporciona. E aqui, noveem@ode-se fazer
uma distingdo entre formas diferentes de conhedonem é aquele
gue, em concordancia com a experiéncia que o acujeitliza com a
obra de arte, possibilita uma reflexdo individualeqpode ser
compreendida como a formagédo de uma consciéncigeif@ada. 1sso
fica mais claro ao se tomar a seguinte passagédreati estética

guem se coloca objectivamente perante uma obra
de arte, dificlmente por ela se deixara
entusiasmar, tal como esta subjacente no conceito
de apelo directo. Seria incompativel com a atitude
cognoscitiva, conforme ao caracter de
conhecimento das obras. Pela afronta as
necessidades dominante, pela mudanca de
iluminacdo do que é familiar, a que tendem, as
obras de arte correspondem a necessidade
objectiva de uma transformacdo da consciéncia
que poderia mudar-se em modificacdo da
realidade TE, p. 366)>°

300 “wer sachlich dem Kunstwerk sich gegeniiberstelitd kaum derart von ihm sich

begeistern lassen, wie es im Begriff direkten Alspékgt. Es ware unvereinbar mit der
erkennenden Haltung, die dem Erkenntnischarakter\derke gemaf ist. Dem objektiven
Bedurfnis nach einer Veranderung des BewuRtseiasn &/eranderung der Realitat iibergehen
kénnte, entsprechen die Kunstwerke durch den Affaer herrschenden Bedurfnisse, die
Umbelichtung des Vertrauten, zu der sie von sichtendieren” AT, p. 361).
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Além dessa caracteristica formadora da arte nwomabjetivo,
também se pode afirmar que ela é conhecimento dédanem que as
obras de arte sdo tomadas como material sobre lcaguéerpretacédo
filosofica se debrucga e busca decifrar a verdagesglesconde na forma
estética. Em ambos os casos esta pressuposta éima|ieg acompanha
a reflexdo de Adorno desde seus escritos da judentu saber, que é
preciso pensar a histéria dialeticamente em suex@ancom a natureza.
O conceito de histéria natural aparecera entretagadda verdade da
obra de arte, oferecendo a chave, também, paransgreender como
ela realiza a reconciliagdo em si mesma.

2.5.2 Teor de verdade \Wahrheitsgehalk histéria natural e
reconciliagéo

Ja se discutiu no capitulo anterior o conceitoemigifio por
Adorno no textoA idéia de uma histéria naturaem que ele mostra
como a nogéo de transitoriedade é o ponto comudiahética entre a
natureza, compreendida em sua dialeticidade taortw dase sobre a
qual a vida humana é possivel, mas também comoriatatéio
dominado e que aparece ao homem como forca mtiaaistoria, por
um lado, como possibilidade de transformacdo e, qudro, como
natureza sedimentada. Se a arte ndo pode seradadia de seu carater
histérico e se a propria histéria s6 pode ser mEngan sua relacado
interna com a natureza, fica claro que esta s@fagente nas obras.
Quando Adorno se refere a arte como imitagdo dw fegural, procura
mostrar exatamente essa relacdo. Para ele, “orfagloal é histéria
suspensa, devir interrompidoTE, p. 115)*" um espetaculo no qual
natureza e histéria se mesclam e formam uma unidetese sentido, a
beleza natural esta préxima da verdade, pois coatéfo-idéntico em
si e, por isso, recusa a identidade relativa @natidade instrumental.

O belo natural aparece ao sujeito como tal porgtrapassa o
ambito daquilo que é produzido, fabricado, apresetd-se como algo a
mais que o existente. Contudo, o conceito mesmuebkza é historico.
Para Adorno, ele surge a partir do feio, pois aneat, primeiramente
considerada uma ameaca, se tornou bela somentsepdsminada. A
dialética do esclarecimento exibe esse processguala racionalidade,
impondo-se sobre a natureza, permitiu a afirmagésugeito sobre ela.
Foi s6 com a liberdade conquistada perante a ftagzatureza, que esta

01 Naturschénes ist sistierte Geschichte, innehditsrWerden”AT, p. 111).
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revelou sua beleza como algo que transcende aémoiste exibe
expressividade. Nesse sentido, ainda que o belorahadependa do
sujeito para ser percebido, por outro lado, € maeaagrioridade do
objeto sobre o sujeito. O carater obrigatério e mesmo tempo
incompreensivel de tal beleza, como j4 se mencianteriormente, se
transfere do belo natural também para a obra @e arqual, devido a
sua caracteristica enigmatica, compele o sujeilonaestremecimento
diante do objeto, sem conseguir captura-lo. A é&peia da beleza
natural na sociedade reificada, entretanto, é aefda, pois a imagem
da propria natureza se mostra distorcida pela dogéim Na verdade, o
que se tem é a experiéncia de uma segunda natj@epeeformada
racionalmente, e tomada como se fosse natural.misaquilo que
compde a realidade e tem suas raizes historicatiéatizado. Mesmo a
natureza no sentido estrito do termo sofre essaftlamacédo. Adorno
cita o exemplo da paisagem, recorrente em difeseaseritos, para
mostrar como aquilo que se considera natureza & flgmetido a
intervencdo humana, planejamento e organizacdoéNfose espantar
que o préprio turismo acabe sendo uma forma idez#ogara tentar
resgata-la. Segundo Adorno, “no turismo organizaifailmente resta
alguma coisa desta experiéncia da natureza. Sematureza, o seu
siléncio, tornou-se um privilégio raro e comerciairte exploravel’TE,

p. 111)3* O erro fundamental estaria na crenca de que évpbssna
experiéncia pura e imediata da natureza. Paetamdcomentar a
posicdo defendida por Adorno, afirma que “ndo pamemapturar a
natureza imediatamente. Todas as nossas imagenstdeeza e do
natural séo pré-determinadas e pré-estruturadashstbria. Em dltima
instancia, a prépria natureza é produto de um psacehistorico”
(PAETZHOLD, 1997, p. 217).

A dificuldade de uma relag&o ndo-violenta comtaneaa, que se
origina da propria constituicdo subjetiva e sogjata um desafio a arte,
pois esta pretende dar voz & natureza reprimideoragp da historia.
Trata-se, também, de mostrar com a segunda nates¢ézaelacionada
ao mundo da convencdo, consistindo em uma falssci&mtia, a qual
deveria estar vinculada a uma reflexdo historica pa desvencilhar de
seu carater ideoldgico. Assim, ao se referir a umstoria natural,
Adorno entrelaga dois conceitos que foram tradaimente separados
em funcéo da divisdo do trabalho e que, no contdetaima critica
dialética, necessitam ser compreendidos em suagded internas.

302ugchwerlich ist etwas von ihr im organisierten Tismus tibrig. Natur zu fithlen, ihre Stille
zumal, wurde zum seltenen Privileg und es wieddtammerziell verwertbar”AT, p. 108).
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Nesse sentido, nas obras de arte esta presenssihiliade de colocar
em movimento tal conceito. Isso ocorre em nivestirdbs, mas nao
isolados: por um lado, Adorno sustenta que a reduesta presente na
estrutura da obra de arte como imagem de um objetopoderia ser
liberto da coercdo e da imposicdo racional. A idigauma natureza
serve a4 argumentacao como alegoria para uma relegémwniosa, em
que o conhecimento do objeto ndo se da meramenteup@
consideracdo racional, mas também mimética. A derarte realiza
essa mediacdo e, assim, em si mesma, expressaibiljplzgle de que
nem tudo o que existe ao redor do sujeito seja mkwGOL
Consequentemente, na experiéncia estética essarnmagpercebida
pelo individuo como promessa de uma felicidade,udhe estado de
harmonia. Para Adorno,

0 modo de articulagdo do belo natural e do belo
artistico revela-se na experiéncia que aquele se
aplica. Ela refere-se a natureza unicamente
enquanto fendmeno, ndo enquanto material de
trabalho e reproducéo da vida, muito menos ainda
enquanto substrato da ciéncia. Tal como a
experiéncia artistica, a experiéncia estética da
natureza é uma experiéncia de imagens. A
natureza enquanto belo fenomenal ndo é
percebida como objeto de accdo. A rendncia aos
fins de autoconservacgdo, enfatica na arte, realiza-
se igualmente na experiéncia estética da natureza.
(...) A arte ndo é, como o idealismo pretendia
fazer crer, a natureza, mas ela quer manter o que a
natureza promete. S6 0 consegue ao quebrar essa
promessa, na retirada para si mesmg, (p.

106)3%

E aqui que a idéia do belo natural se apresemts, gle se
constitui na experiéncia da natureza em sua “iniddide”, um estado
gue nunca existiu, mas que tem sua imagem na foom® a obra de

303 “wie verklammert das Naturschéne mit dem Kunstsendist, erweist sich an der
Erfahrung, die jenem gilt. Sie bezieht sich aufudainzig als Erscheinung, nie als Stoff von
Arbeit und Reproduktion des Lebens, geschweige déndas Substrat von Wissenschaft. Wie
die Kunsterfahrung ist die asthetische von der Neitue von Bildern. Natur als erscheinendes
Schones wird nicht als Aktionsobjekt wahrgenommBie Lossage von den Zwecken der
Selbsterhaltung, emphatisch in der Kunst, ist gleimalen in der &sthetischen Naturerfahrung
vollzogen. (...) Kunst ist nicht, wie der Idealismglgauben machen wollte, Natur, aber will
einlésen, was Natur verspricht. Fahig ist sie dazy indem sie jenes Versprechen bricht, in
der Zuricknahme auf sich selbs&T; p. 103).
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arte existe. Esta ndo proporciona a experiéncia nddureza
propriamente, pois a experiéncia estética € medgl@sentando téao
somente a imagem do que aquela seria. A presenbaldmatural ndo
se refere ao seu sentido literal, como se fossesea@do uma espécie de
retrato de uma paisagem para que a obra o expsesdsde consiste,
ainda que seja indefinivel, em um contato com areah enquanto
objeto que possui expressao, mesmo que dependajaito para ser
percebida. O belo natural, necessariamente vinowagbstrutura da obra
de arte auténtica, ndo € apenas meio para umaéxparndo-violenta,
como critica Wellmer, mas modelo de uma recondtiague é possivel
na obra de arte. Isso ndo significa, porém, querdabnciliacdo é
completa, pois ela se da de forma isolada da smdéedsem
corresponder a um estado existente na realidade. fisa claro na
seguinte passagem:

numerosos periodos histéricos garantem sem
davida maiores possibilidades de reconciliagao do
que a época actual, que radicalmente as recusa.
No entanto, enquanto integracdo ndo-violenta dos
elementos divergentes, a obra de arte transcende
simultaneamente os antagonismos do existente
sem a ilusdo de que ndo mais existarg, (p.
288)3

Na obra de arte é possivel que o objeto seja raglicke sem o
predominio da racionalidade sobre ele, portantan & dominio
conceitual e discursivo. Tal relagdo sustenta ateacognitivo da arte,
pois as categorias estéticas que explicam a egiat&a obra em si
gravitam em torno da idéia do belo natural e s&@oralicdo para que
nelas apareca um teor de verdade. O espirito da wmsulta da
configuracdo entre os diversos momentos que a farmdas quais ele
ndo pode ser isolado. Os conceitos de expressaiosgucao sustentam
tal idéia, j& que € no dominio técnico do matearéktico, este, por sua
vez, também historico, que a expressividade da@Bjgossivel.

Observa-se, dessa maneira, que o belo naturaldamento em
gue a dindmica entre natureza e histéria se pracessa vez que na
obra de arte a objetividade surge como um distaren#o da natureza —
pois ela ndo é dominada — para que ela possasgsiteala em seu ser

304«“Manche geschichtlichen Phasen freilich gewahgeiRere Méglichkeiten der Versshnung
als die gegenwartige, die sie radikal verweigels. gewaltlose Integration des Divergierenden
jedoch transzendiert das Kunstwerk zugleich dieagabhismen des Daseins ohne den Trug, sie
waren nicht mehr”AT, p. 283).



233

em si. O que ha de racional diz respeito a téomioao dos materiais,
mas a forma pela qual o espirito da obra surgeege do momento
mimético da expressao. Entretanto, a unidade questsdelece entre
mimesis e razéo permite a obra de arte se opanidgdo e fazer uma
critica a realidade a partir de si mesma. Primarde) ha medida em
gue sua existéncia &, por um lado, independenteutholo empirico. Em
segundo lugar, porque ao projetar a imagem do tearal, as obras
mostram que é possivel a existéncia de um estadodseninacéo e,
assim, operam a critica da racionalidade instruahebte acordo com
Adorno,

as categorias estéticas devem definir-se tanto pela
sua relacdo ao mundo como pela renincia a este.
A arte é conhecimento em ambos os casos; néo
apenas pelo retorno do mundano e das suas
categorias, pelo seu vinculo com o que, ademais,
se chama o objeto do conhecimento, mas talvez
ainda pela critica tendencial datio dominadora

da natureza cujas determinacdes fixas ela abala
através da modificacad, p. 213)°*

H4 ainda um segundo momento na arte em que o itorEe
histéria natural se faz presente conferindo-lhecamater cognitivo. Ele
diz respeito ao conteudo histérico da obra quexgeesa como seu teor
de verdade. Como ja se discutiu anteriormente, starearte auténtica
tem algo a expressar e ela 0 consegue por superaxsténcia social e
irromper como espirito, ainda que para “dizer” algm faca uso de
conceitos e juizos.

Na medida em que o teor de verdade se apreseartalgan da
obra enquanto objeto do mundo, o artefato passa mais do que €,
assim como o belo natural também se expressa clgma anais que o
existente, pois é expressdo da natureza e esttag entdo, de forma
desinteressada, compelindo, contudo, o individuma atencao quase
obrigatoria em sua direcdo. Desse modo, referiedaesbelo natural, o
qual, como ja se mencionou anteriormente, reprasenido-idéntico
das coisas, as obras de arte fazem referéncia @@ qacionalidade
considera como o “outro”: a propria natureza. SdguAdorno, “esse

305 «plle &sthetischen Kategorien sind ebenso in ifBeziehung auf die Welt wie in der
Lossage von ihr zu bestimmen. Erkenntnis ist sieeiidem; nicht nur durch die Wiederkunft
des Mundanen und seiner Kategorien, ihr Band zu, @&m sonst Gegenstand der Erkenntnis
hei3t, sondern mehr noch vielleicht durch die temddle Kritik der naturbeherrschenden
ratio, deren fixe Bestimmungen sie durch Modifikatin Bewegung bringt’AT, p. 209).
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outrondo é unidade e conceito, mas uma pluralidadémAssconteldo
de verdade Wahrheitsgeha]t apresenta-se na arte como uma
pluralidade, ndo como termo genérico abstractoobess de arte™TE,

p. 203)°% Ele esta presente nela como algo de objetivo,ulddo &
sociedade e a historia e, por isso mesmo, podeaifr Wle acordo com

o tempo no qual existe, com o desenvolvimento digg$ produtivas ou
da técnica.

Porém, o desenvolvimento da arte implica a mudaasaormas
estéticas, mas ndo na estrutura da obra de agiggalacontudo, ndo é
estatica, pois seus momentos estdo envolvidosroeaimente em uma
relacdo de imanéncia. Reside ai também a justificaira que Adorno
tenha elaborado uma “teoria estética”, pois os etos que compde a
obra de arte, mesmo tendo sua carga histérica, npoder
compreendidos como momentos que a definem enqutaitoe
possibilitam a expressdo de um teor de verdadeimAsmimesis,
expressao, construcdo, racionalidade, forma e @dotpassam a ser
entendidas como categorias estéticas predominaatesmpreenséo da
obra de arte em sua estrutura e a partir delaode gntender como
surge o movimento do espirito e do teor de verdBdea Adorno, “o
desenvolvimento das obras é a sobrevivéncia ddis@mica imanente.
O que as obras dizem através da configuracdo dos elementos
significa, em épocas diferentes, algo de objectargm diferente e isso
afecta, em Ultima andlise, o seu contetdo de verffaahrheitsgehalt
(TE, p. 294)3"

A dialética entre a imanéncia da obra, seu camateradoldgico,
e a sua existéncia como fato social, é também sihjlidade de que o
teor de verdade aponte para o ndo-existente, paestado que poderia
se tornar realidade. E por isso que Adorno diz ‘ug num sentido
sublimado, a realidade deve imitar as obras de Bi&s o facto de as
obras de arte existirem mostra que 0 ndo-ente jodistir. A
realidade Wirklichkeif das obras de arte d& testemunho da
possibilidade do possivelTE, p. 204)*%

Aqui Adorno transforma a arte no exemplo e, pdotamo
modelo de que a reconciliagdo que ela propde, ajnddnexistente em

306«Djes Andere ist nicht Einheit und Begriff sondein Vieles. So stellt der Wahrheitsge halt
in der Kunst als ein Vieles, nicht als abstrakt&eMegriff der Kunstwerke sich darAT, p.
198).

307 “Dije Entfaltung der Werke ist das Nachleben ihiremanenten Dynamik. Was Werke
durch die Konfiguration ihrer Elemente sagen, begtein verschiedenen Epochen objektiv
Verschiedenes, und das affiziert schlieRlich iNAahrheitsgehalt”AT, p. 288).

3% “DaR aber die Kunstwerke da sind, deutet daraaf®, das Nichtseiende sein kénnte. Die
Wirklichkeit der Kunstwerke zeugt fir die Moglichikdes Méglichen” AT, p. 200).
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um dado momento da histéria, € possivel e anungatis obras. E
nesse sentido que a critica de Wellmer se mostrzemada. Em cada
obra de arte, seja a experiéncia estética ouieacjiie se pode fazer em
relacdo ao teor de verdade, existe a indicagcdcedpraporcdo entre a
imagem do que ndo existe e a promessa de queoelapprecer nela,
pode existir, portanto, de que o que ndo é um atierd ser. E por isso
gue a arte carrega em si 0 negativo, aquilo que sea existéncia
empirica negada e cuja impossibilidade também ésaela pelas obras.
A obra de arte auténtica assume essa contradic& e desse modo
que se dirige para um estado reconciliado, pagode verdade que ela
carrega, além de denunciar a realidade e a ndnag@b da felicidade
humana, € ele proprio uma forma de reconciliacdnoceesultado da
sintese ndo-violenta a partir da qual a obra @esariestrutura. Segundo
Adorno,

verdadeira é a arte, tanto mais que o que nela fala
e ela propria estdo cindidos, ndo reconciliados,
mas esta verdade cabe-lhe em sorte quanto ela
sintetiza o dividido e assim o determina apenas no
seu caracter irreconcilidvel. Paradoxalmente, a
arte tem de testemunhar o irreconciliavel e tender,
no entanto, para a reconciliagcao; isso so é pdssive
a partir da sua linguagem nao-discursiv, (p.
256)3%

A idéia da reconciliagdo possui uma relagdo irktecom o0
conceito de teor de verdade. Na medida em quetastgacao da falsa
consciéncia ou, em outras palavras, possibilidaderrda consciéncia
verdadeira sobre a realidade, permite um conhetinggre a estrutura
da sociedade, sem o qual nenhuma imagem utOpieapesssivel. Além
disso, o teor de verdade € expressdo de um detatfmimomento da
vida humana e da sociedade e, portanto, tem aihisttmo parte de si,
e ndo apenas por referéncia externa. Isso fica &epficitado na
seguinte passagem @aoria estética

0 conteudo de verdadeWphrheitsgeha]t das
obras de arte, de que depende finalmente a sua
qualidade, € histérico até ao mais profundo de si

309 “\Wahr ist Kunst, soweit das aus ihr Redende uadgslber zwiespaltig, unverséhnt ist, aber
diese Wahrheit wird ihr zuteil, wenn sie das Gespal synthesiert und dadurch erst in seiner
Unversohnlichkeit bestimmt. Paradox hat sie dasesthnte zu bezeugen und gleichwonhl
tendenziell zu verséhnen; moglich ist das nur ihrent-diskursiven SpracheA(, p. 251).
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mesmo. A sua relagdo com a histéria nao é
relativa de tal modo que ele proprio e a qualidade
das obras de arte variariam apenas em funcdo do
tempo. Sem ddvida, uma tal variacdo tem lugar e
as obras de qualidade podem, por exemplo,
tornar-se caducas ao longo da histéria. No
entanto, o contelido de verdadféghrheitsgehalt

e a qualidade nao cabem ao historicismo. A
histéria é imanente as obras, ndo é nenhum
destino exterior, nenhuma avaliacdo flutuante. O
conteldo de verdadéMahrheitsgeha]ttorna-se
histérico ao objectivar-se na obra a consciéncia
veridica. (...) Depois que o potencial de liberdade
cresceu, a consciéncia veridica é antes a
consciéncia mais progressista das contradi¢cdes no
horizonte da sua possivel reconciliacdo. O critério
da consciéncia mais progressista é o estado de
forcas produtivas na obra a que, na época da sua
reflexividade constitutiva, pertence também a
posicdo que adopta no interior da sociedade.
Enquanto materializagdo da consciéncia mais
progressista, que encerra a critica produtiva da
situagdo estética e extra-estética dada, o contetido
de verdadeWahrheitsgeha]tdas obras de arte é
historiografia inconsciente, ligada ao que até hoje
se manteve constantemente no estado laté&e (

p. 290)*°

Pode-se observar, portanto, que o teor de verdasgintado
pelas obras de arte esta sempre em tenséo corfidadeana qual ela
existe. Na forma estética se reflete de modo medmcestagio de

310 “Der Wahrheitsgehalt der Kunstwerke, von dem ilan& schlieBlich abhéngt, ist bis ins
Innerste geschichtlich. Er verhalt sich nicht iglaur Geschichte derart, daf er, und damit der
Rang der Kunstwerke, einfach mit der Zeit variie¥dohl hat eine solche Variation statt: und
Kunstwerke von Qualitat etwa vermdgen durch Gesthisich zu entblattern. Dadurch
indessen fallen Wahrheitsgehalt, Qualitat nicht deistorismus anheim. Geschichte ist den
Werken immanent, kein auReres Schicksal, keine sebotle Einschatzung. Geschichtlich
wird der Wahrheitsgehalt dadurch, da im Werk rjg® Bewul3tsein sich objektiviert.
(...)Vielmehr heil3t richtiges BewuRtsein, seitdem ®agenti al von Freiheit aufging, das
fortgeschrittenste Bewultsein der Widerspruche iamizént ihrer mdglichen Verséhnung.
Kriterium fortgeschrittensten BewuRtseins ist d&m8 der Produktivkrafte im Werk, zu dem
auch, im Zeitalter seiner konstitutiven Reflektieit, die Position gehort, die es
gesellschaftlich bezieht. Als Materialisation fas$ghrittensten BewufRtseins, welche die
produktive Kritik des je gegebenen &sthetischenaudterasthetischen Zustands einschlief3t, ist
der Wahrheitsgehalt der Kunstwerke bewuf3tlose Gastslschreibung, verbiindet mit dem bis
heute stets wieder UnterlegeneAT( p. 185).
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desenvolvimento das forgcas produtivas, da técnicasecontradicdes
gue dai surgem. Para Adorno, “a forca da negatieidea obra de arte
mede o abismo entre a préaxis e a felicidade®, (p. 28)*'* E dessa
maneira que o teor de verdade das obras denursgpasacdo entre a
realidade e o ideal de felicidade humana. Na obrarte se encontra a
possibilidade de fazer a critica sem que a razja aefigura
predominante. Ainda que a tradicdo tenha associadarte a
irracionalidade, Adorno mostra que nao somente texiama
racionalidade presente na estrutura das obras, dcambém que o
equilibrio entre tal momento e 0 outro expressivopprciona um
acesso a realidade que nédo é parcial, ao contedti®,mais proximo da
verdade porque ndo necessitou reprimir seu obgsndo capaz de
apreendé-lo sem domina-lo e, por isso, recusandoigeorar o nao-
idéntico das coisas. A idéia defendida ao longdidética negativa
assim, aparece realizada no modo como as obratedpramovem um
acesso a realidade mediado e conceitual, aindadpeo sentido estrito
do termo. Elas remetem a um conceito porque captamiversal a
partir do particular. Para Bernstein, essa caratitea € a principal
forma pela qual a arte se torna conhecimento r&iastadorniana.
Como diz o autor,

uma vez que as obras de arte ndo estdo em débito
com a experiéncia empirica no que se refere a sua
legitimidade, é quase universalmente aceito que
elas sdo ndo-cognitivas. Adorno ndo contesta a
distancia da experiéncia empirica, antes, pensa
que as obras de arte sdo cognitivas quase do
mesmo modo que a filosofia é cognitiva: a
filosofia — reflexivamente — investiga a relacéo
entre universal (conceito) e particular (intuicédo)
por meio do universal, enquanto a arte —
performativamente — investiga a relacao entre
universal e particular por meio do particular
(BERNSTEIN, 2004, p. 158).

A arte tende a promover uma consciéncia nao-agificsobre a
realidade na medida em que coloca o sujeito didasecontradices
sociais. E isso, como ja foi dito anteriormentegroe em dois planos:
tanto como experiéncia estética, quanto pela @flditosofica, a qual
se utiliza da arte para realizar a critica dupladmenediada sobre seu

311 “Den Abgrund zwischen der Praxis und dem Glick tnuiie Kraft der Negativitat im
Kunstwerk aus”AT, p. 26).
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objeto, pois também este ndo aparece diretamende obeas. A

interpretacdo filoséfica, ao decifrar a forma eéstéte operar

conceitualmente, tem a capacidade de apreendéagioeentre o que
aparece nas obras de arte e 0 que essa aparénda terdade sobre a
préaxis da qual emerge. Assim é que a verdade deasarphssa a
coincidir, pois também a filosofia de Adorno preten em sua

negatividade, resgatar o ndo-idéntico, mas sé segue na medida em
gue se recusa a se apropriar violentamente sohlue ebjetos,

encontrando na racionalidade estética uma altgenagpara a

reconciliagdo do préprio pensamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Motivado pela critica que Habermas dirigiu a dilia de
Horkheimer e Adorno, a qual atribui ao pensamenmitica-dialético
desenvolvido pelos autores a marca de uma apora rgstringe
negativamente as pretensdes teoricas por elesntagdses, 0 presente
trabalho teve como objetivo investigar a possibdiel de haver uma
racionalidade capaz de fugir aos limites da criicaacionalidade
instrumental. Habermas insiste na idéia de quedmalzacédo de tal
critica levou os autores a assumir um estado fieagdo total, o qual
nao se limita a modernidade, encontrando suasnsriga proto-histdria
da subjetividade. A cisdo necessaria entre sugeibbjeto, baseada na
dominacdo da natureza, impediria um estado de cdiegdo
pressuposto por uma teoria que pretende aindaesgadeira. Adorno,
principalmente, ao insistir no conceito de mimesés,encontraria em
uma situagao paradoxal, j& que tal faculdade segpee ser expressa
discursivamente, portanto, incapaz de ser aprapeadtermos teoricos.
Além disso, a critica & ideologia e ao esclarecimégita pelos autores
teria, segundo Habermas, solapado seus prépridaruentos racionais,
colocando em questdo até mesmo seu potenciabcritic

Diante desse quadro negativo composto pelas aritica
habermasianas, a tese se propds a investigar iaifidade de encontrar
na obra dos autores elementos que indicassem usjEeptva contraria
aguela de Habermas, conservando, assim, a atuald@agensamento
de Horkheimer e Adorno e o alargamento do potermciito-dialético
de uma filosofia determinada a assumir as confiadigla realidade e
gue, por isso mesmo, deve ser respeitada em segede romper com
os limites da racionalidade instrumental. Com wiintde discutir o
tema em questdo, o trabalho se desenvolveu em dinagbes
complementares: buscou caracterizar detalhadamentzitica que
Adorno desenvolve em conjunto com Horkheimer apgelda razéo e
ao predominio de uma forma degradada em pura inetrialidade e,
em um segundo momento, propor um modo de integdetda estética
adorniana que permita contrapor a suposta totaidedicada, uma
esfera de autonomia orientada por categorias idiaétjue possibilitam
a reconciliacdo de elementos comumente negadosractanalidade
instrumental.

Em um primeiro momento, tratou-se da critica dotoras a
reducdo da razdo — pensada na totalidade como mizj@tiva e
subjetiva — a uma dimensdo instrumental entend@aocprincipio
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estruturante e orientador da sociedade, principgbnea Modernidade,
e atrelada a reificacdo que os autores identific@mo processo
predominante na relagdo entre o0 homem e a nataregabém entre os
préprios homens desde que estes comecaram a sBtuioTHMO
sujeitos, marcando o momento da cisdo com o olj&ese sentido, a
critica a essa forma particular de racionalidad#gepger compreendida
em sua vinculagdo ao projeto tdo bem formulado extot de
Horkheimer Teoria tradicional e teoria critica Ao caracterizar um
conceito de razdo e tracar seu desenvolvimentdritist os autores
ousam no questionamento dos fundamentos racioaaisatidade, sem
se esquivar de suas implicacfes, sejam elas vsligala o ambito da
epistemologia, da filosofia, da moral ou da estétia coragem em
denunciar a razdo teve como pregco a renuncia, gmeemente, de
seguir na reflexd@o e critica social sem o amparonda forma de razéo
na qual fosse possivel confiar a esperanca de uotéedade
emancipada. Tal rendncia se mostrou necessarig, Sgoi inverso, a
prepoténcia de se projetar na realidade um progeional centrado no
sujeito, se revelou a marca da dominacdo que, @eaidente, aumenta
na medida em que também avancam 0s meios que @od&ninar 0s
homens cada vez mais livres.

Justifica-se, assim, o caminho percorrido por Adompds a
publicacdo daDialética do esclarecimentoNesta obra, observa-se o
esforco critico feito no sentido de apontar papairecipio de dominacao
subjacente a racionalidade instrumental e suaseq@i@acias para a
relacdo entre sujeito e objeto ou, em outros terreafre espirito e
natureza. A repressdo que decorre de tal relagéocteno preco a
alienacdo experimentada pelo homem tanto em relacdb mesmo,
quanto a realidade em que vive. A fim de dissoksse estado de
reificacdo, seria preciso insistir em um pensamen® ndo se oriente
pelo principio da identidade, correlato da domioagd sujeito sobre o
objeto do conhecimento. E por isso quBialética negativapode ser
vista como um passo adiante dado em direcdo accesto liberar o
pensamento da dominag¢do, sem desconsiderar a idadesde que as
contradi¢cdes reais possam estar nele expressas,Asgpensamento
mantém diante de si, a partir da critica imaneote rgaliza, a idéia de
uma reconciliagdo. No lugar do predominio excluslaoracionalidade,
ele concede espaco a uma mimesis ndo recalcada, da@proxima-lo
de seu objeto sem a violéncia que o processo défidacdo causa. O
sofrimento calado da natureza passa a ser expresso condicdo da
propria verdade, a qual exige uma relagdo compéatterdistinta entre
0 sujeito e objeto. Mialética negativa nesse sentido, aponta para a
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tarefa que cabe a filosofia em seu compromisscedarttiar a injustica
e sofrimento presentes na sociedade e, a parttimdepratica liberadora,
proporcionar um modelo de reconciliagéo.

Desse modo, o momento de desconfianga que Horkheim
Adorno manifestaram n®ialética do esclarecimentmdo pode ser
interpretado como paralisador. Ao contrério, dese Iglo como um
passo necessario no caminho percorrido - princigpatienpor Adorno —
em direcdo a elaboracéo, no interior de sua prapitiaa, de uma forma
de racionalidade ndo capturada por aquela instnameBssa outra
possibilidade, embora ndo se concretize corDiaética negativa
mostrar-se-4, porém, como uma racionalidade estétiqual, revisando
0s erros que afetaram a razdo em sua converséo em m
instrumentalidade, resgata o que esteve obscuradtricamente. Do
mundo reificado e administrado, surge uma instaaniaque a l6gica
racional ndo opera com vistas & dominacdo, masntae da liberdade.
A arte, em um sentido mais geral, ndo esta compéite imune a
reificacdo. Porém, ha a possibilidade de que elaogenha a
racionalidade instrumental e, além disso, mosteepsapria resisténcia.
Para isso, faz-se necessario que ela se constituendnodo especifico
e é ao delinear tais condi¢cdes para a obra deardatica que Adorno
formula uma teoria estética comprometida com ol igempre presente
de critica a dominacgdo a fim de que o estado den@psao humana
possa um dia se realizar.

A argumentacdo desenvolvida na tese, sobretudsegando
capitulo, se deteve no exame das categorias estéfie fundamentam
0 carater cognitivo da obra de arte, possivel stengamo resultado do
entrelacamento, em sua configuracdo, de elementosétitos e
racionais. Por essa razao, a arte estabelece legaoeompletamente
diferente com seu objeto: enquanto para a racttagi instrumental a
natureza € concebida como matéria a ser manipulpdea a
racionalidade estética o belo natural se torna wdefo a ser imitado.
Sua importancia reside no fato de ele ser expredséoegativo, do
outro que nédo é reconhecido pela racionalidadeuimsintal e negado
pela identidade que Ihe serve como principio. Na ate pode ser
expresso porque a mimesis, diferentemente da fuggéoexerce no
contexto da racionalidade instrumental, tem umteaggositivo, o qual,
combinado ao momento racional da construcdo da deraarte,
possibilita uma experiéncia estética da naturezmocémagem de
reconciliagdo. E assim que o belo natural seréa doaselo belo
artistico, proporcionando a arte uma relacdo nélenia entre espirito e
natureza.



242

Além disso, no belo artistico o espirito da obnzee como
objetivacdo de um teor de verdade que aguardanseipretacdo. O
equilibrio entre mimesis e racionalidade ou ent@aessao e construcéo
€ responsavel pela existéncia de uma mediacao raadebarte entre a
criacdo subjetiva e a técnica utilizada como deslgigento formal da
prépria obra. Desse modo, aquilo que a obra alcadgapode ser
entendido como um produto meramente subjetivo, paikminio do
material artistico responde as tensdes formaisodteddo estético que
nao pode ser isolado de seu caréater histéricoial soc

Essa dupla qualidade da obra de arte, por um lada,
autonomia em obedecer as leis imanentes da suaigimdsem ser
determinada externamente, por outro lado, como datial que torna
sua forma a cristalizacdo de conteddos objetivosialsoente
produzidos, confere-lhe um potencial critico frerde realidade,
garantido pela mediacdo que a estrutura e perniitapassar sua
existéncia como parte do mundo empirico. E assimajobra de arte,
no equilibrio entre seus momentos mimético e ratjdorna possivel a
emergéncia de um teor de verdade como espirito lita, @omo
objetivagdo histérica e social que é expressa rdidaem que ela se
eleva sobre sua qualidade de coisa e apresentairiagem a ser
decifrada pela reflexdo. Esta, contudo, € motivpdia experiéncia
estética, desprovida de juizos e conceitos, assimocda abstrac&o
I6gica e formal, precisamente porque a linguageenaqarte apresenta é
mimética, ndo-proposicional, exigindo do sujeitoaurelacdo distinta
para apreender seu objeto. O espirito que se mtmif@ obra de arte é
0 momento racional nela presente, mas diferentententjue ocorre na
racionalidade instrumental, na arte ele se relacmom a natureza de
forma harmoniosa e alcanca uma unidade que seameaealutenticidade
que algumas obras de arte reclamam para si.

A autenticidade das obras de arte pode ser congidze pelo
modo como elas se referem a realidade: se ela spepaoduz a
sociedade como se fosse uma espécie de fotografse @la traz um
conteldo social objetivo em sua propria forma, @ éucapaz de negar a
realidade. E por reconhecer nos trabalhos de Beckettka ou
Schoénberg, por exemplo, um potencial critico queresdiza pela
mediacdo entre a expressao de um determinado dont@lconstrucao
formal da obra, que Adorno os concebe como obrEntieas, capazes
de manter sua autonomia formal a despeito da ssfidhistérica que
esta contida em sua criacdo. A obra de arte acéémortanto, pode ser
considerada aquela que desenvolve internamente res@osta ao
problema da sua construcdo, que € também social,goforma, na
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concepcgédo de Adorno, é contelido histérico envaitoupna linguagem

mimética que necessita ser decifrada. Dai o caediigmatico proprio

das obras de arte que envolve o teor de verdades peésente. Da
mesma forma que um enigma oculta sua respostdyras apresentam
um teor de verdade sem que ele seja referido dfiestie. Por isso,

entram em uma relacéo dialética com a interpretddém vez que a

arte utiliza-se de uma linguagem nao-discursiva [zar referir ao seu
conteudo, dado que é na prépria forma que ele Eseaqta, exige do
sujeito uma reflexdo voltada para a interpretagéthora ndo dependa
desta para possuir um teor de verdade.

A apreensdo do teor de verdade é possivel senlifieda as duas
formas em que ele se manifesta. Por um lado, éygbscessa-lo por
meio da experiéncia estética, a qual, em termogtsuds, desencadeia
um processo reflexivo que, diante do estranhamemteocado, coloca
em questdo tanto o sentido da existéncia do pr&piiito, quanto da
realidade em que ele vive. Desse modo, percebegaencial critico
que a arte exerce na dimenséo individual, podecdsianar a criacao
de uma consciéncia sobre a realidade. A diferentra a reflexdo que
se origina na estética e aquela proveniente doeciminto ligado a
racionalidade instrumental esta no fato de querdade que se alcanca
por meio da arte é produto de uma relacdo recadailentre espirito e
natureza, portanto, resistente ao principio de Wagdio sobre o qual o
pensamento da identidade se apdia. Assim, a unidiedecada pela
obra de arte é experimentada pelo sujeito como émage uma
reconciliagdo, a qual possibilita 0 acesso a vergmetendida pela obra.
Essa experiéncia estética se mostra fundamental gaissolucao da
reificacdo social, na medida em que ela é parégyiahte da formacao
cultural do individuo, condicdo também para a elnpagéo, tal como
Adorno mostra em seus escritos relacionados a ed@lochlesse sentido,
a arte revela seu carater social e formativo, itapte para a formacéo
de uma consciéncia ndo-reificada.

Finalmente, pode-se indicar, por outro lado, aisdg forma pela
qual o teor de verdade é apreendido, a saber, par da critica. As
obras de arte auténticas exigem uma interpretacforésso, podem ir
além da experiéncia estética que provocam no sujbifio se trata,
contudo, da filosofia realizar uma tradugéo disgardo teor de verdade
das obras, mas de, por meio dele, fazer sua prégtiea. E por esse
motivo que Adorno argumenta pela coincidéncia daade filosofica
com a verdade estética, uma vez que ambas chegantanteudo que,
por ser histérico-social e por emergir como prodigaonciliacdo entre
mimesis e racionalidade, expressa a realidade rdeafintegral, sem
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negar suas contradicbes. A filosofia, como consegé&é das
consideracbes desenvolvidas faoria estética complementares a
outras desenvolvidas por Adorno DBalética negativaou mesmo em
conjunto com Horkheimer, passa a realizar a utdpiaonhecimento ao
buscar na arte seu conteldo, pois, assim, abreeppaa uma reflexao
gue aborda conceitualmente seu objeto sem, notentdantifica-lo ao
préprio conceito. A interpretacao filoséfica queeséorca por decifrar o
conteudo objetivo presente nas obras de arte & clepapreender o que
nelas aparece como verdade sobre a praxis so@abie, denunciar a
desproporcdo existente entre uma realidade mangeal@ainjustica e
outra que nao desiste do objetivo da felicidadeanan
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