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RESUMO

O presente estudo € uma investigacdo sobre a teoria estética de Herbert
Marcuse. A estética em Marcuse esta inerentemente atrelada ao estudo
do desenvolvimento socio-histérico da civilizagdo cientifica e técnica.
Segundo ele hd uma administracdo cientifica das necessidades
pulsionais dos seres humanos para a reprodugdo do status [uo, que
transforma mercadorias em objetos da libido. Para o autor, a tradicdo
filosofica tratou de separar as faculdades mentais e sensuais dos seres
humanos, inferiorizando o que compete aos sentidos em relagdo ao que
compete a razdo, criando uma visdo bipartida de homem e de mundo.
Marcuse busca reunir estas faculdades, que um dia ja foram pensadas
em conjunto. Desta forma, o autor resgata Eros para pensar uma
dimensdo estética da existéncia humana. Cria novos pressupostos para
se pensar o retorno & unidade humana e vé na arte um caminho possivel
para isto se concretizar. Para tanto, vai se apoiar em Freud - pois para
ele, Freud percebeu a capacidade dos individuos de internalizar e
reproduzir inconscientemente a repressdao dos impulsos humanos —
utilizando conceitos desenvolvidos por ele, tais como principio de
prazer e principio de realidade para contextualizar sua teoria estética. O
fildsofo ressalta ainda que o desenvolvimento da tecnologia criou uma
racionalidade tecnoldgica que condiciona ao conformismo e a uma
“consciéncia feliz” gerando uma falsa sensacdo de bem-estar
corroborada pela dessublimacédo repressiva, caracteristica da sociedade
contemporanea, que enfraquece a revolta. O foco de Marcuse esti na
capacidade da arte de - por estar fundada na fantasia — conciliar
sensibilidade e razdo e conduzir-nos para outra realidade, ou outro
principio de realidade, onde 0 mundo seria predominantemente erético e
prevaleceria a liberdade, a beleza e a felicidade.

Palavras Chaves: arte, principio de prazer, principio de realidade, Eros,

sublimacao.



ABSTRACT

This study consists of an investigation on Herbert Marcuse’s aesthetic
theory. In Marcuse, aesthetics is intrinsically related to the study of the
socio-historical development of the scientific and technical civilization.
According to him, there is a scientific management of human beings'
instinctual needs to reproduce the status [uo, which turns merchandise
into objects of the libido. For this author, the philosophical tradition
managed to divide man's mental and sensuous faculties, diminishing the
features related to the senses as compared to those related to reason, thus
creating a split notion of man and the world. Marcuse wants to bring
these faculties back together, which were once thought of as a unity.
And so the author relies on Eros to think of an aesthetic dimension of
the human existence. He establishes new assumptions in order to be able
to outline a return to human unity and finds in art a possible way for this
to happen. He seeks Freud for support — to him, Freud realized the
ability individuals have to internalize and unconsciously reproduce the
repression of human impulses — and uses concepts developed by him,
such as pleasure principle and reality principle, to contextualize his
aesthetic theory. The philosopher further points out that the
development of technology has created a technological rationality that
conditions men to conformity and a “happy conscious”, thus creating a
false sense of well-being confirmed by repressive desublimation, a
feature of contemporary society, which weakens rebellions. Marcuse’s
main idea lies in the ability of art — as a fantasy-based matter — to
conciliate sensibility and reason and to lead us to another reality, or
another reality principle, in which the world would be essentially erotic
and freedom, beauty and happiness would prevail.

Keywords: art, pleasure principle, reality principle, Eros, sublimation.
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INTRODUCAO

[ Celso [ue a busca da beléla é simIésmelte
uma [arte esseltial da selsibilidade humalall
Larcuse

Herbert Marcuse foi um dos integrantes do Instituto de Pesquisas
Sociais, mais conhecido como Escola de Frankfurt. Ele ficou famoso na
década de 60 do século passado como o “fil sofo da u entude” por suas
teorias revolucionarias, que muito influenciaram as idéias de protesto
dos jovens revoltosos de 1968 (embora ele mesmo ndo concordasse com
as formas de revolta tomadas por estes jovens estudantes). Foi um
critico severo da sociedade contemporanea e da sua racionalidade
técnica, tendo estudado com afinco a geracdo e o desenvolvimento
socio-histérico da civilizacdo cientifico-técnica, juntamente com outros
autores da escola de Frankfurt, como Adorno e Horkheimer. No entanto,
foi mais militante que eles, na medida em que suas ideias eram mais
direcionadas para a acdo revoluciondria e ndo somente para o
pensamento, ndo somente um pensamento critico, mas uma agéo critica
na sociedade “Marcuse prefere correr o risco de ser mal entendido a
simplesmente ndo ser entendido” (TERRA, 2008, p. 138). Tinha ideia
de uma revolucdo feita pelos marginalizados por meio da arte com
principios de liberdade e beleza.

A partir de sua base na filosofia kantiana, em particular a obra
“Crlfica da laculdade do ulo”, Marcuse fez uma reflexdo sobre
estética que buscou superar 0 antagonismo basico entre sujeito e objeto
presente naquela (MARCUSE, 1987a). Esse antagonismo, que mantém
a ruptura entre as faculdades mentais e sensuais do homem, traz
consequiéncias para a totalidade do sujeito e reflete uma tradi¢do
filosofica de raizes imemoriais. A partir disso aponta Marcuse novos
pressupostos para pensarmos 0 retorno a unidade humana, o humano
como dimensdo que abarca sentido e razdo. Ou seja, aponta para uma
dimensdo estética da existéncia humana e ndo apenas uma “funcgéo”
estética, como a faculdade de julgar, por exemplo, como queria Kant,

! Sucintamente, para Kant, na Critica da faculdade de julgar, existem os @(los de Losto
(estéticos), w(Tos sobre o alrad Tel'e 0s w(los de colhecimelto10s juizos de conhecimento
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mas uma dimensdo que permite a emergéncia dos sentidos para novas
percepgOes e interpretacbes do mundo e a emancipacéo da identidade.

Além de Kant, Marcuse €é influenciado pela teoria estética
marxista, bem como o foi todo o grupo de Frankfurt, no entanto, ndo cai
no reducionismo ortodoxo marxista que vé a arte somente no contexto
das relagdes sociais. Para o0 autor, a arte transcende as relagdes sociais,
comportando em si mesma o potencial politico; uma transcendéncia que
“rompe com a consciéncia dominante e entdo revoluciona a experiéncia”
(MARCUSE, 1999, p. 11).

A arte pode revolucionar de vérias formas, mas a mais importante
delas, para Marcuse, é quando ela proporciona ndo s6 uma mudanca no
estilo e na técnica do fazer artistico, mas também quando apresenta aos
sujeitos a sua auséncia de liberdade, rompe com a realidade reificada e
mostra a possibilidade de transformacéo e libertacdo. Dessa forma, toda
arte seria revolucionéria, pois subverteria as formas dominantes de
percepcdo do mundo, deixando transparecer a possibilidade de
libertacdo.

Destarte, a arte ndo precisa ser politica como queria a estética
mar ista ortodo a, pelo contr rio, “ uanto mais imediatamente pol tica
for a obra de arte, mais ela reduz o poder de afastamento e o0s objetivos
radicais e transcendentes de mudanga” idem, ibidem, p. 14). Apenas em
sua dimensdo estética é que a obra de arte pode ser potencialmente
politica.

Os marxistas ortodoxos ao reduzirem a obra de arte somente ao
nivel da representacdo das relagdes de produgdo e como ideologia de
uma classe (o proletariado), onde a Unica arte verdadeira é a arte que
demonstra a tomada de consciéncia desta classe em ascensdo, renegaram
0 potencial politico de forcas ndo materiais como a consciéncia
individual, a subjetividade, a emocdo e a imaginacdo. Pode-se dizer que
a “teoria mar ista sucumbiu a propria reificacdo que expds e combateu
na sociedade como um todo” idem, ibidem, p. 17). Ela ignorou o poder

séo validos, pois se baseiam em propriedades do objeto, geram um conceito indiscutivel,
portanto, com validade geral. Ja os juizos sobre o agradavel estdo baseados apenas numa
sensacdo subjetiva individual do sujeito, portanto ndo geram conceitos gerais. Os juizos de
gosto, por sua vez, ndo formam conceitos, pois sdo formados a partir de uma reacéo pessoal do
sujeito diante do objeto, no entanto, exigem validade geral, pois a Beleza é determinada por
faculdades como a sensibilidade, que sdo comuns a todos. Nas palavras de Kant: “Gosto é a
faculdade de ajuizamento de um objeto ou de um modo de representacdo mediante uma
complacéncia ou descomplacéncia independente de todo interesse. O objeto de uma tal
complacéncia chama-se belo.” s , p 55) Assim, o juizo de gosto é um prazer
desinteressado, é um sentimento puramente de contemplacdo e s6 se pode estudar a
consciéncia que julga a beleza e ndo o objeto belo.
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revolucionario contido na subjetividade, acreditando que esta era uma
nocdo burguesa de mundo, enquanto que, na perspectiva marcusiana
seria o contrario: por meio da tomada de consciéncia, da subjetividade, o
individuo se liberta das amarras das relagbes materiais de produgdo, se
afasta das relacGes da sociedade burguesa e entra numa outra dimensao,
a da sua propria subjetividade. Para Marcuse, ainda, a arte pode
transcender a sua determinagdo social e assim langar ao mundo
uma outra raz&o?, uma outra sensibilidade, que desafiam a racionalidade
e a sensibilidade incorporadas nas institui¢ es dominantes” idem,
ibidem p. 19). Nas palavras do autor:

A arte empenha-se na percep¢do do mundo que
aliena os individuos da sua existéncia e atuacéo
funcionais na sociedade — esta comprometida
numa emancipacdo da sensibilidade, da
imaginacdo e da razdo em todas as esferas da
subjetividade e da objetividade (idem, ibidem,
p.21).

Desta maneira, podemos dizer que Marcuse possui uma Visao
socio-histérica de estética e, portanto, torna-se viavel falar em uma
transformacdo estética, que, para ele, era necessaria, mas sO possivel
numa sociedade livre. E a arte poderia fazer surgir esta sociedade livre.
Essa conviccdo de Marcuse no potencial revolucionario da arte se deve
ao fato de que para ele a arte esta relacionada com os impulsos de vida
(Eros) 3, impulsos esses que nos impelem a criacdo, ao prazer em

2 Marcuse usa a nogio de Razdo de Hegel — “a faculdade humana ue se manifesta no uso
completo feito pelo homem de suas possibilidades™ s ,p azdo para Hegel e
para Marcuse esté intimamente ligada a Liberdade, s6 que em Hegel ela culmina para além da
estética no saber absoluto e em Marcuse este da lugar aquela.

% Na lingua alema existem dois termos (L5t 1 e [rieb (impulso). [¥ieb é de raiz germanica e
conser a o significado de impulsdo treiben impelir conceito de “impulso de ida”,
Marcuse recupera de Freud. E para Freud, [(Is#i(l# estda ligado a uma questdo de
hereditariedade e qualifica o comportamento animal, o comportamento de uma espécie. O
“Cocabulllrio de [sicalllise” de aplanche e ontalis , P aponta ue “A
concepgao freudiana do [rieb, como forca impulsionante relativamente indeterminada quanto
ao comportamento que induz e quanto ao objeto que fornece a satisfacéo, difere nitidamente
das teorias do instinto, quer sob a sua forma classica, quer na renovacéo que lhe introduziram
as teorias contemporaneas (nogéo de [utter(]de comportamentos, de mecanismos inatos de
desencadeamento, de estimulos-sinais especificos, etc.). O termo instinto tem implicacoes
nitidamente definidas, muito afastadas da nogdo freudiana de pulsdo” Assim, Freud usa o
termo alemao [rieb ao invés de [[s#i[ [, para tratar dos impulsos de vida e de morte. Mas na
traducdo para outras linguas diversos autores ndo fazem distingdo entre impulso e instinto,
usando os dois termos indiferentemente, inclusive na traducdo de Freud para o portugués (na
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oposicdo ao principio de realidade. Estes termos, criados por Freud,
foram apropriados por Marcuse em suas obras, principalmente em [ros
e cilililacdao onde ele faz uso das teorias de Marx e Freud na tentativa
de definir as bases para uma transformacdo cultural da civilizagdo
industrial e, consequentemente, redefinir o papel da arte nesta
sociedade.

Segundo Freud, o principio de realidade é a base para a repressdo
gue motivara os seres humanos a construirem civiliza¢6es. Para Freud,
seguindo uma corrente hobbesiana, 0 mundo natural ¢é ingrato, portanto
0s homens precisam ganhar controle sobre ele para ndo morrerem. Neste
caso, a felicidade ndo entra, pois, na obrigacdo de adaptar-se a realidade,
ou melhor, para ndo mais ficarem a mercé do que a natureza pode lhes
dar, faz-se necessaria a coercdo dos impulsos humanos, entre eles, os
impulsos de vida. O nosso principio de prazer, nosso impulso de vida é
sublimado pelo principio de realidade.

Embora para Freud o principio de prazer esteja diretamente
ligado ao desejo sexual, para Marcuse, o principio de prazer ndo esta se
referindo a libido, a que as coisas se tornem objetos do desejo sexual.
Ao contrario, o impulso de vida ndo pode ser confundido com o impulso
genital, pelo menos ndo somente. Ele esta diretamente relacionado com
a nossa busca por felicidade e nossa sensibilidade. Entrarei mais
detalhadamente nesta questdo ao longo desta dissertacao.

O Principio de realidade se materializou numa série de
instituicbes, que Freud fundamentou como o impulso repressivo da
civilizacdo e que, para Marcuse, assume o carater de reificacdo do
sujeito, que gera o sujeito alienado nas malhas da racionalidade.
Vivemos numa sociedade de consumo, baseada inteiramente no
crescimento tecnoldgico/industrial da civilizagdo e na conquista e
dominio da “natureza” ue s foi poss el por meio da sub ugagido dos
impulsos humanos e uma cada vez maior auséncia de liberdade.
Segundo Freud, esta é a condicdo necessaria para a civilizacdo, a
oposicao entre o principio de realidade e o principio de prazer, ou seja, a
satisfacdo dos impulsos (prazer) é coagida e adiada para dar lugar ao

colecdo Standard da Imago) é usado instinto. Marcuse, em aleméao também usa a palavra [rieb[
embora, nas suas obras em inglés ele usa i[5zilet e, as vezes, “instinctual impulse”, dando a
entender que sdo termos diferentes e que ele os usa de forma distinta”Como ndo saberia dizer a
qual lingua ser mais fiel, se o alemédo (visto que o autor é alemao) ou se ao inglés, visto que
Eros e civilizagdo (livro que mais aborda essa questdo) foi escrito originalmente em inglés, e,
na tentativa de ser mais fiel ao significado do termo, tanto para Freud, quanto para Marcuse,
optei por usar a palavra impulso somente (e em raras ocasides pulséo) ao longo deste trabalho.
Além de que, uma abordagem mais detida nesta questdo, ndo seria possivel, visto o tempo que
se tem para concluir uma dissertagao.
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“progresso” istiria assim, uma incapacidade do homem de ser feliz,
pois justamente o mundo, por ele mesmo construido, bloqueia a
realizagdo dos seus desejos (MARCUSE, 8%d. s/d).

Marcuse, em contrapartida, sugere um carater histérico-social
para este “principio de realidade” ue, assim pro ado, torna poss el
eliminar o motivo da repressdo. O nosso principio de prazer, nosso
impulso de vida (Eros) é sublimado pelo “princ pio da realidade”, no
entanto, para Marcuse, € um principio superavel e a arte tem um papel
importante nesta superacdo. Por meio da arte podemos satisfazer nosso
principio de prazer, ja que ela estd fundada na fantasia que, por sua vez,
esta fundada na regido da consciéncia que néo foi atingida pelo principio
da realidade e, portanto, esta livre da repressdo que esse exerce sobre a
humanidade. Entende-se assim, que a arte guarda em sua esséncia a
possibilidade de felicidade para os seres humanos, todavia, essa esséncia
se encontra bloqueada pelo desenvolvimento histdrico da repressao.

Marcuse (s/d, p. 22) adverte, ainda, ue “ energia er tica dos
impulsos de vida ndo pode ser libertada sob as condigdes
desumanizantes da afluéncia lucrati a”  estarte, segundo o autor, a
possibilidade de felicidade existe, mas somente quando atingirmos a
situagdo social correta.

esse sentido, Marcuse faz um ensaio em “Versuch Uber die
Befreiung” * (1969) clamando por novas categorias morais, politicas e
estéticas para a analise critica da sociedade. Partindo de uma critica a
sociedade “obscena”, por permitir produzir parado os como o € cesso
de produgdo de mercadorias para 0 consumo, enquanto produz, da
mesma forma, a fome dos que ndo entram nesse consumo, aponta para a
necessidade de mudanga radical da consciéncia para se iniciar a
transformacdo da existéncia social. Para tanto, entre outros
fundamentos, vai propor, também, uma nova sensibilidade, como forca
pol tica “uma no a sensibilidade ue e presse a it ria dos impulsos de
vida sobre a agressividade e a culpa; que seja medida social que fomente
a necessidade vital de abolicdo da desigualdade e da miséria e que
propicie o desen ol imento da e isténcia” MARCUSE, 1969, p. 43).
Nisso, uma consciéncia livre faria a ciéncia e a técnica trabalharem para
a satisfacéo da vida humana.

Esta nova sensibilidade poderia ser revelada por meio da arte,
visto que ela como manifestacao estética que &, esta inserida no contexto
das relagBes sociais, porém é capaz de transgredi-las, ao contrario do

4« nsaio sobre a libertagdo”, sem tradugdo para o portugués
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gue pensavam e ainda pensam muitos marxistas ortodoxos. Para
Marcuse, o potencial revolucionério da arte independe da classe social
do artista ou da “presenga ou auséncia da classe oprimida nas suas
obras” (MARCUSE, 1999, P. 28). A obra como um todo ¢é que define os
critérios do potencial revolucionario, ou seja, é na dimenséo estética da
obra de arte que reside a sua revolucdo e ndo na sua forma politica. Nas
palavras do autor:

Atribuir as qualidades criticas, autbnomas da arte
a forma estética é colocéa-las fora da literatura de
tendéncia, fora do dominio da praxis e da
producdo. A arte tem a sua propria linguagem e
ilumina a realidade através desta outra linguagem.
Além disso, a arte tem sua propria dimensdo de
afirmacdo e negacdo, uma dimensdo que ndo se
pode ordenar relativamente ao processo social de
producéo (idem, ibidem, p. 31).

A arte é sempre arte de uma consciéncia coletiva e ndo de uma
classe e 0 ue ela representa sempre uma “necessidade uni ersal de
libertagao”, assim, a arte pode revelar a necessidade de mudanga desde

ue ela corresponda a sua pr pria lei e ndo a da realidade “ arte ndo
pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanca da
consciéncia e impulsos dos homens e mulheres, que poderiam mudar o
mundo” MARCUSE, 1999, 39). Marcuse acreditava no potencial
revolucionario da arte, mas ndo como arte engajada. A arte deve ser
autbnoma e é na sua autonomia que estd o seu poder de mudanca da
sociedade. E na arte que encontramos a sublimagéo est tica ue “liberta
e valida (...) os sonhos de felicidade e tristeza da infancia e da idade
adulta” idem, ibidem, p.48), na medida em que permite modificar as
normas do principio de realidade e assim poder experimentar o mundo
desmistificado. Diz ele,

A intensificacdo da percepcdo pode ir ao ponto de
distorcer as coisas de modo que o indizivel é dito,
0 invisivel se torna visivel e o insuportavel
explode. Assim, a transformacdo estética
transforma-se em dendncia — mas também em
celebracdo do que resiste a injustica e ao terror, e
do que ainda se pode salvar (idem, ibidem, p.49).
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Portanto, para Marcuse 0 mundo da arte esta atrelado a realidade,
embora o mundo de uma obra de arte seja ficticio, ele ndo é desligado da
realidade concreta, das acOes, sentimentos e sonhos de homens e
mulheres reais. No entanto, por estar fundado na fantasia € mais
verdadeiro, pois, na ilusdo criada pela arte, a “mistificacdo”, a reificagdo
do dia-a-dia deixa-se transparecer; é na ilusdo proporcionada pela arte
gue a verdade aparece, pois a realidade concreta é que é, por assim
dizer, falsa.

A verdade estd no mundo da arte, porque 0 mundo regido pelo
principio de realidade ¢ o mundo da infelicidade, é o mundo da
repressdo aos impulsos de ida, onde a “[romesse de bolheur”, a isio
de uma nova sociedade parece ter sido erradicada sistematicamente
da uilo ue era para os fran furtianos cada ez mais uma “cultura
afirmati a” Segundo Marcuse (2006 p. 95-96):

Cultura afirmativa é aquela cultura pertencente a
época burguesa que no curso de seu proprio
desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o
mundo espiritual — animico, nos termos de uma
esfera de valores autbnoma, em relagdo a
civilizagdo. Seu trago decisivo é a afirmacdo de
um mundo mais valioso, universalmente
obrigatério, incondicionalmente  confirmado,
eternamente melhor, que é essencialmente
diferente do mundo de fato da luta diaria pela
existéncia, mas que qualquer individuo pode
realizar para si a partir do interior’, sem
transformar aquela realidade de fato. Somente
nessa cultura as atividades e os objetos culturais
adquirem sua solenidade elevada tanto acima do
cotidiano: sua recep¢do se converte em ato de
celebragdo e exaltacéo.

Essa cultura, caracteristica da época burguesa, reafirma e oculta
as novas condicOes sociais de vida. Entrarei mais detalhadamente nesta
guestdo no capitulo Il. Todavia, nos fala Marcuse, por meio da arte €
poss el se libertar deste mundo de “cultura afirmati a” e, nesse sentido,
ele é muito mais otimista do que seus colegas de escola, como Adorno,
por exemplo, que acreditava que depois de Auschwitz a humanidade
tinha chegado ao méximo da barbarie humana, ndo restando mais
transformac0es ou criagdes. E sobre isso Marcuse fala:
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A arte ndo pode representar este sofrimento sem o
sujeitar & forma estética e assim & catarse
mitigadora, a frui¢do. A arte esta inexoravelmente
infestada com esta culpa. No entanto, isto ndo
liberta a arte da necessidade de evocar
repetidamente o que pode sobreviver mesmo em
Auschwitz e que talvez um dia se torne
impossivel. Se mesmo esta memdria houvesse de
ser silenciada, entdo o «fim da arte » teria
realmente chegado. A auténtica arte preserva esta
recordagdo apesar de e contra Auschwitz; esta
recordacdo é o solo onde a arte tem desde sempre
a sua origem: na necessidade de a imaginagdo
deixar aparecer o outro (possivel) nesta realidade
(MARCUSE, 1999, p. 58).

E por dei ar “aparecer o outro poss el” wue a arte, para
Marcuse ainda pode ser um instrumento de revolugdo social. E a beleza
- que tanto a estética marxista quis condenar, pois para esta, a beleza é
uma nocao de estética burguesa inconciliavel com a arte revolucionéria -
para o filésofo, é necesséria e buscada pelos seres humanos. Nisso, a
“ erdadeira obra de arte” ainda criada. O autor recoloca a arte e a
beleza no seu lugar de nascimento, que é nos dominios de Eros, o Belo
como principio de prazer. E da beleza que surge da arte, que surge
tamb m a possibilidade do “outro poss el”, porque “na obra de arte, 0
Belo fala a linguagem libertadora, invoca as imagens libertadoras da
sujeicdo da morte e da destruicdo, invoca a vontade de viver. Este é 0
elemento emancipatorio na afirmacéo estética”. (idem, ibidem, p. 66)

Por isso, dedico o primeiro capitulo deste trabalho, “ ros, o
impulso da vida”, a retomar, de forma sucinta, alguns autores que se
dedicaram a falar sobre Eros e sobre a Beleza, antes destes terem sido
reduzidos a teoria do belo e da arte como uma cadeira académica e,
também, daqueles que, depois desta ruptura de interpretacdo da beleza
se dedicaram a estuda-la. Assim, faco uma retomada do mito de Eros e
suas interpretacdes por alguns filésofos, como Hesiodo e Platdo;
encontro Kant, que deixa Eros para falar dos juizos estéticos, sai do mito
para entrar na faculdade da mente; passo por Schiller, muito
influenciado por Kant, chego a Hegel, que depois de Kant é outro
grande responsavel por uma mudanca no estudo da beleza; para finalizar
com Freud que resgata Eros do limbo e lhe d& uma nova roupagem,
vestido de principio de prazer. Dedico-me entdo a esclarecer este termo
e seu contraponto, o principio de realidadelle mostrar a leitura que
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Marcuse faz destes conceitos, que serdo depois muito usados por ele em
suas obras.

No segundo capitulo, “ arte re oluciona a ¢ periéncia”, faz-se
necessario uma breve explicagdo do conceito de cultura, que utiliza
Marcuse, visto que, este conceito permeia a discussdo sobre estética em
grande parte de suas obras, principalmente nas utilizadas nesta
dissertacdo. Em seguida, passo a mostrar, a partir da leitura que Marcuse
faz de Freud, como o intelecto tomou o espago da sensacdo no
desenvolvimento da civilizagdo; como a necessidade de sublimacdo e
repressdo dos impulsos foi imposta e corroborada com o
desenvolvimento da ciéncia e da técnica para o desenvolvimento da
civilizagdo, sendo o impulso ludico, o Unico impulso que permaneceu
livre das amarras do principio de realidade e, desta forma, sendo a arte
um meio para se alcancar a libertagéo.

No terceiro e ultimo capitulo, “ promessa de felicidade”,
discorro como a arte pode ser esse caminho para a libertacdo, ao mesmo
tempo em que exponho as formas que o sistema estabelecido arranja
para minimizar, e até mesmo liquidar com esta capacidade da arte,
dando um car ter “positi 0” a ela, como foi debatido pelo autor.
Finalmente, retorno a Eros para debater a necessidade de uma nova
sensibilidade, capaz de mudar a realidade, como proposto por Marcuse.
Ele vislumbra essa nova realidade na arte, pois a arte guarda a promessa
de felicidade e de que, por meio dela, pode-se vislumbrar um outro
mundo onde homens e mulheres deixam de se submeter & lei do
principio de realidade capitalista. A arte, quando autbnoma do principio
de realidade (e para Marcuse sO essa € a verdadeira arte), revela a
auséncia de liberdade da sociedade em que vivemos e revela a noés as
possibilidades de sua transformac&o, e até de negacao.

Nesta introdugdo, fiz um pequeno resumo do que irei trabalhar
mais detalhadamente ao longo desta dissertagdo. Saliento que falar sobre
a estética de Marcuse ndo é uma tarefa facil, visto que seus escritos
sobre o assunto estdo espalhados por toda a sua obra. Todavia, €
inspirador e para essa pesquisa de mestrado baseio minha investigacédo
principalmente em trés obras do autor que sdo; [ros e cilililagdo,
escrita em 1955; [ ideoldlia da sociedade TdustriaTlde 1964; e [J
dime(sdo [stétical1de 1977. Menos detidamente trabalhei [wldo e
Celblugdo de 1941, além de alguns ensaios do autor e alguns
comentadores das suas obras. [ros e cilililagdo € [deololia da
Cociedade [Tdustriall nd0 poderiam deixar de ser analisados em
conjunto, visto que o proprio Marcuse deixa claro, ja em seu preféacio de
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Eros e civilizagdo, que a tese desenvolvida ali é finalizada em L[iLel]
Oimelsiolal1al1Tgue foi traduzido para o portugués como [ ideololia
da Lociedade [ dustrialll

Destarte, para comecar a falar da estética de Marcuse, ndo ha
como ndo falar de Eros, pois é a partir desse conceito que o autor pensa
a estética, é nele que a arte comeca. Entéo € por ele que irei comegar.
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I. EROS: O IMPULSO DA VIDA

Oas hUa Uda Cue é Lara ser il te[samete [ilidall
hUo amorT10o amorTlue tem [ue ser [ilido ate

a fima [ota[Tem Celhum medo Tldo mata]
Clarice Lis[ector

I.1. EROS, A BELEZA E A FILOSOFIA

Eros, o amor, segundo a mitologia de Platdo ¢ filho de Pénia, a
pobreza, e Poros, o recurso (Deus da riqueza), e é gerado no dia do
nascimento de Afrodite (Vénus), a bela Deusa do amor. Aproveitando
que Poros estava embriagado nas comemoragdes do nascimento de
Afrodite, Pénia deita-se com ele e desta unido nasce Eros, por isso, diz a
mitologia, que Eros sera sempre companheiro e servo da Beleza. E para
sempre também sera duplo; porque da méae herda a permanente caréncia
e 0 destino de andarilho e do pai herda a bravura e a busca pelo belo e
pelo bom. E destas duas herangas reunidas surge sua sina sui [eleris,
nem mortal, nem imortal, ora cresce e vive, ora morre ¢ de novo
renasce, transitando eternamente entre viver, morrer e ressuscitar.
Perenemente marcado pela caréncia transmitida por Pénia, Eros nédo €
sabio, no entanto busca conhecer, ama a Sabedoria e a filosofia.

O poeta grego Hesiodo, em sua obra [eololia, é quem
primeiramente vai dar importancia a Eros dentro do pantedo dos deuses
gregos. Para Hesiodo primeiro existiu o Caos e em seguida a Terra e
depois Eros, 0 amor e criador de toda a vida. Eros é a forca universal de
atracdo, é o que justifica porque os seres se unem e geram descendéncia.
Eros é de fato o mediador, que conecta todos os mortais e imortais, é
assim que aparecera muitas vezes nas obras de antigos filésofos. Por
exemplo, no seu poema [bbre a [aturela, claramente inspirado na
Teogonia de Hesiodo, Parmenides de Eléia mostra os dois caminhos que
se oferecem aos mortais: 0 da verdade, alcancado pelo caminho da
razdo, e o da crenga, fundada nos sentidos. E para descrever este
segundo caminho o filésofo exemplifica com uma versdo da origem do
universo, que seriam constituidos por dois principios contrarios, Dia e
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Noite, e todas as coisas seriam compostas pela jungdo destes dois
principios em equilibrio e Eros € o intermediario desta juncéo, é o autor
dela, ou seja é ele que d& fundamento ao universo sensivel.

Outro filésofo, Empédocles de Agrigento, dizia que o universo
era formado e transformado por meio do jogo permanente de duas forcas
opostas e complementares que atuavam sobre os quatro elementos
primordiais; a agua, o ar, a terra e o fogo. Philia (Eros, o amor), ficava
encarregado de aproximar os diferentes elementos primordiais e Neikos
(o &dio) ficava encarregado de aproximar os semelhantes (a dgua da
agua, o fogo do fogo, etc) e afastar os diferentes. Como se em todas as
coisas houvesse um elemento que as incitasse a unido e outro que as
incitasse a separacdo. Assim, a acdo de uma forga era compensada pela
acdo da outra e o universo ficava em equilibrio, “esses dois impulsos
estdo numa luta que produz todo devir e toda destruicdo (KANGUSSU,
2008, p. 87).

Mas foi Platdo quem mais escreveu sobre o amor. Em sua obra [J
“alLuete® ele faz uma reflexdo sobre Eros por meio dos relatos de sete
convidados de um jantar, onde cada um faz um discurso sobre 0 amor e
onde se percebe que por meio de relatos embriagados, desordenados ou
loucos dos participantes do jantar, que parecem a toda hora estragar 0s
discursos, se desvela uma situagdo que é essencial a Eros, ou seja, para
se falar sobre 0 amor ndo € possivel fazé-lo de forma racional, ou pelo
menos n&o somente®.

Em [ CalTuete, Platho mostra outra forma de se ascender ao
plano das idéias sem ser pelo trabalho racional, matematico (esta seria
uma via), ue seria por meio da “ascese er tica”, ou dito de outra forma,
“ pela ascese dial tica em direcdo id ia do belo que seremos
conduzidos ao amor platénico [...], somente o amor é capaz de nos
ajudar a alcangar, pela ultrapassagem de nés mesmos, tudo o que existe
de eternoe de di ino” H M , . A preocupacdo de

® De fato, seria mais fiel ao termo original grego se traduzissemos por “  imp sio”, ue a
pala ra ban uete deri ada do francés “ban uet” ue designa pe uenos bancos dispostos ao
redor das mesas de refeicdo, uma peca que ndo era comum na época platonica, além do que, a
refeicdo ndo era a principal atragdo dos encontros organizados naquela época, ela era apenas
introdutéria aos debates, discussdes filosoficas regadas a muito vinho. Por isso a palavra
simposio, parece mais adequada, pois guarda melhor o significado de “encontro”, “col uio”,
que era, de fato, a intencéo daqueles jantares.

© Sobre isso, diz angussu “[...] A tentativa de levar Eros ao logos é sempre interrompida por
alguma fragilidade humana, e, mais ainda, que a propria falta esta de alguma forma inserida na
natureza do amor e, por isso, sempre se encontra incluida nos 6loi que buscam dar sua
medida” (KANGUSSU, 2007, p. 26).
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Platdo, em grande parte de suas obras, era retificar a sua teoria das
idéias, onde o mundo sensivel, corpéreo, seria uma cdpia deformada do
mundo das idéias ou formas, estas sim perfeitas e perenes, e onde a
Verdade, a Beleza e 0 Bem séo esséncias superiores. Conduzida por
Eros, a alma chega a ascese erética, em que a contemplagdo da beleza
fisica leva a contemplacdo de toda beleza. omo bem se 1€ em “LJ
balluete”, quando SoOcrates profere seu discurso narrando o que a
sacerdotisa Diotima Ihe havia dito sobre o0 amor, assim segue:

Realmente, o verdadeiro método de se iniciar, ou
ser por outrem iniciado, no amor, consiste em
amar primeiro as belezas corporais para depois
algar-se a beleza suprema, transpondo todos os
degraus da ascensdo. Passa-se de um sO belo
corpo para dois; de dois para todos os outros; dos
belos corpos as belas atividades; destas as belas
ciéncias; até que se chegue a ciéncia que outra ndo
€ sendo a propria ciéncia do belo, pela qual se
conhece, enfim, a beleza tal como é em si. Sim,
caro Socrates, se para 0 homem a vida vale a pena
ser vivida, é do momento em que ele contempla a
absoluta beleza (PLATAO, 1957, p. 74).

O amor fornece 0 meio para se compreender a beleza ideal. Desta
forma, numa interpretacdo da teoria de Platdo, pode-se dizer que Poros
representa 0 mundo das idéias e Pénia a condi¢do humana.

Além de [J Lalluete outra obra na qual Platdo ira se debrucar
sobre o tema do amor é [edrol Esta narra o dialogo de Sécrates com
Fedro sobre 0 amor, em que “o amor seria a isdo do elo e citada pela
pai do por meio da reminiscéncia das is es eternas” (TANNERY. In:
Platdo, Fedro, p. 37). Em Fedro, o tema central é de que a alma ama a
beleza, pois seu lugar de nascimento é no mundo das idéias, das
esséncias, onde a beleza estd; ao unir-se ao corpo material perde este
contato, no entanto, fica a lembranca (a reminiscéncia) das formas
contempladas no mundo das esséncias antes de unir-se ao corpo.

Falar de Eros é sempre também falar de beleza, se a beleza é uma
esséncia primordial tdo “distante” ainda de n's, ros a liga, o
mediador em nossa eterna busca pela beleza, é somente por meio dele
gue podemos vislumbra-la, pois Eros é aquele ser nem mortal, nem
imortal, que nos incita ao amor corporeo, para por meio dele, vislumbrar
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a beleza; é somente no amor que podemos vislumbra-la e somente Eros
pode fazer a ponte entre estes dois “mundos” .

Depois de Platdo, quem ira deixar uma grande contribuicdo para
o estudo da Beleza sera Kant®. Com sua obra Crlfica da “aculdade do
[ulloJo autor ira marcar novos pressupostos para o estudo da beleza.
Deixara de lado a figura de Eros para falar, entdo, sobre os juizos
estéticos. Para Kant, o sentimento estético estd vinculado a uma
faculdade da mente intermediaria entre a razdo préatica e a razao tedrica,
ou numa interpretacdo, entre vontade (razdo pratica) e conhecimento
(razdo tedrica), chamado de faculdade do juizo. Um julgamento estético
pressupde que o objeto é julgado ndo por sua utilidade ou finalidade -
pelo contrario, ele é livre de tais propriedades — mas pela beleza. Na
dimensdo estética € que se ligam Natureza e Liberdade, Prazer e
Moralidade. E onde sentidos e intelecto se encontram e onde a mediagao
destas faculdades se da pela imaginacdo (MARCUSE, 8%d. s/d) °.

Ha um dualismo na filosofia de Kant, entre 0 mundo fenoménico
e o numenal ue precisa ser mediado por uma terceira faculdade “capaz
de realizar o trénsito entre o reino da natureza e o reino da liberdade e de
estabelecer a ligacdo entre a faculdade de dese ar ¢ a de conhecer”
(KANGUSSU, 2008, p. 154), esta é a faculdade de juizo estética.

Para Kant a sensacdo da beleza é um juizo de gosto, é universal

e sem conceito, ligada & sensacéo de prazer ou desprazer que 0s sujeitos
sentem diante de um objeto. Esta sensacdo sera universal porque para
Kant é decorrente do jogo de faculdades comuns a todos os sujeitos. Ao
dizer que o sentimento estético ndo pode ser racionalizado, porque néo é
resultado de juizos determinantes e, portanto, ndo gera conhecimento,
mas que, a0 mesmo tempo, espera-se que diante de um objeto belo, surja

" Como diz Huisman (1994, p. 22), em referéncia a Platdo: ““A procura do Belo é um desejo
de eternidade, uma espécie de ansia de purificagdo; traz ao homem amor e alegria. Sem ela, o
homem ficaria infalivelmente condenado a arrastar-se no mundo da realidade sensivel. Gragas
ao Belo-em-si, simples, puro, sem mistura, e ndo maculado pelas carnes humanas, pelas cores e
por toda sorte de futilidades mortais, o homem alcangara o absoluto: a sua alma elevar-se-&
para além do préprio ser até a harmonia total, até a unidade fundamental”.

8 Aristoteles antes de Kant também se pronunciou sobre a beleza, assim como outros filésofos,
no entanto, ndo é meu objetivo discorrer sobre todos os autores classicos que trabalharam esta
questdo, mas sim sintetizar os que maior influéncia tiveram sobre a obra de Herbert Marcuse.

® Como diz Huisman ,p , para ant “o sentimento est tico reside na harmonia do
entendimento e da imaginagdo, gracas ao jogo livre desta Ultima. Mais: 0 génio, esse Geist
criador das ideias artisticas sem o qual ndo haveria qualquer obra de arte, esta todo contido na
dosagem nica de entendimento e imaginagdo”
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0 mesmo sentimento de satisfacdo em todos os sujeitos, Kant buscou
estabelecer parametros para o estudo do belo e da arte™.

A teoria kantiana provocou grande impacto no pensamento
intelectual da época (e ainda causa) e depois, e a partir dele, muitos
outros filésofos criaram outras teorias para se pensar a beleza e a arte.
Um deles foi Schiller, que também foi referéncia para Marcuse. Nas
“Cartas sobre a educagdo estética do homem”, Schiller considera que a
arte e a beleza fazem parte do mundo da aparéncia, mas isso ndo quer
dizer que seja inferior ao mundo real, pois a arte e a beleza ndo
pretendem ser nada a ndo ser isso. Para ele o jogo das formas sensiveis e
racionais, que se forma por meio da arte, é o grande feito dela e, por
isso, ela pode ser instrumento de educacdo. Em Schiller, o racional e o
sensivel sdo opostos, porém complementares; a liberdade s6 se encontra
na concomitancia destes dois impulsos, 0s quais 0 ser humano precisa
satisfazer conjuntamente, configurando a sua prépria totalidade, pois,
satisfazendo-os em separado, nunca se encontra inteiro; somente
percebendo-se como matéria e conhecendo-se como espirito, pode o
homem se encontrar pleno.

A civilizacdo imp0ds aos sujeitos separar e sobrepor a razdo a
sensibilidade, reprimindo o que é da ordem do sensivel, suprimindo
dese os, tornando “su 0” 0 ue est ligado sensagdo. Todavia, Schiller
sugere um terceiro impulso, que une razdo e sensibilidade e, assim,
“livra” os sentidos do constrangimento moral que a civilizacdo lhes
impds. Este novo impulso é formado da unido de sentido e razéo ou, dito
de outra forma, do jogo entre o impulso sensivel e o racional, que é o
impulso lddico. O impulso ludico pode conciliar as sensacdes e 0s
desejos com a racionalidade sem constrangimento moral. E pelo
impulso lddico, também, que a beleza deixa-se mostrar, pois ela é
matéria (sensivel) e é forma (razdo). E é por meio do impulso ludico que
a humanidade pode libertar-se do estado da necessidade, da
materialidade. Com isso, a funcdo estética exerceria papel fundamental
para a transformacdo da civilizagdo. Pois, a dicotomia entre
sensualidade e razdo, onde a primeira foi submetida a segunda, que

0 Embora haja algumas contradicdes em sua obra que n&o deixam claro porque um objeto pode
tocar-nos como belo e outro ndo Huisman ,p nos lembra ue “Ha& antinomias que,
mesmo ap6s leitura e releitura da obra, permanecem como que irredutiveis. Mas, uma obra
destas é ainda mais importante pelo problema que levanta do que pelas soluces que traz. Abre
mais perspectivas do que as teses rigidas que propde. Em si mesma ndo é mais do que uma
sequéncia de [rolé[ Tmelos para toda uma estética futura.
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caracteriza a civilizacdo, deve ser superada pelo impulso ludico para a
libertagdo da humanidade. Como diz Marcuse:

A tentativa de Schiller de eliminar a sublimagéo
da funcdo estética inicia-se a partir da posicéo de
Kant: s6 porque a imaginacdo é uma faculdade
central da mente, s6 porque a beleza é uma
condigdo necessaria da humanidade’,"* a fungéo
estética pode desempenhar um papel decisivo na
reformulagdo da civilizacdo (MARCUSE, s/d, p.
165).

Finalmente, ha Hegel que trata a beleza como aparicdo sensivel
da ideia, ja que, para ele, a beleza é exteriorizacdo da verdade, ou seja, a
idéia em si mesma é a verdade, que se manifesta no sensivel e no
concreto como beleza. Hegel diverge de Kant que pensa a Beleza como
um “uni ersal sem conceito”, nas palavras de Hegel:

(...) numerosos sdo aqueles que pensam que o belo
em geral, precisamente por ser o belo, ndo se
deixa encerrar em conceitos e constitui, por esse
motivo, um objeto que o pensamento é incapaz de
apreender. Responderemos a esta maneira de ver
dizendo que, embora toda a verdade seja, ainda
hoje, considerada como inconcebivel e so,
portanto, as temporais finitude e ocasionalidade
do fendmeno se oferegam & conceitualizagdo,
pensamos, pelo contrario, que s6 a verdade é
concebivel, pois s6 ela se funda no colceito
absoluto e, mais exatamente, na ideia. Ora, sendo
a beleza um certo modo de exteriorizacdo e
representacdo da verdade, por todas as suas faces
se oferece ela ao pensamento conceitual quando
este possua verdadeiramente o poder de formar
conceitos (HEGEL, 1996, p. 119).

Os homens para Hegel buscam o absoluto - pois é no absoluto
gue 0 espirito toma consciéncia da ideia absoluta existente no real - mas
vivem divididos entre a liberdade e a necessidade, entre 0 espirito e as
paix0des, todavia a Beleza ajuda a superar esta divisdo e ir em direcdo ao

! N&o hé referéncia de pagina na obra de Marcuse sobre esta citagdo de Schiller, mas ela se
encontra na traducdo de Roberto Schwarz e Marcio Suzuki de [ educagdo estética do homem
(1990), carta X, p.60.
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absoluto. Pois, para o filésofo, o espirito absoluto é o grau mais elevado
da vida espiritual, “o esp rito absoluto o esp rito uni ersal ¢ nio
en uanto particular e finito” idem, ibidem, p. 120). E enquanto espirito
absoluto, que o espirito toma consciéncia da idealidade do real, ou dito
de outra forma, toma consciéncia da “imanéncia da ideia ou da razao
absoluta em todas ascoisas” H M ,P .

Percebe-se, grande diferenca na teoria Hegeliana em relacdo a
teoria Kantiana. Para Kant, nunca conseguiremos apreender a realidade
como ela é, pois serd sempre mediada por um conjunto de categorias
mentais que organiza esta realidade, de modo que esta nunca nos chega
em estado bruto, as coisas em si hunca chegaremos a conhecer. Hegel,
no entanto, acredita que se é real pode ser cognoscivel, pois, se as coisas
em si ndo o sdo, como queria Kant, como saber que elas existem?

Penso serem estes 0s autores que maior influéncia tiveram sobre
as ideias de Marcuse, em relacdo a Estética, além de Freud, que sera
responsavel, ja na contemporaneidade por resgatar a nogdo de Eros,
embora ja com outra conotacdo que ndo a de beleza, mas como pulsdo
sexual. Todavia ndo me alongarei neste tema aqui, pois é tema do
capitulo seguinte. Somente, faz-se necessario enfatizar que recorri
bastante a Freud nesta dissertagéo, pois a sua obra teve grande impacto
no pensamento de Marcuse, principalmente as obras [ém do [rilc(lio
de [raler, [ uturo de uma Tusdo e 1 malestar da Cilililacdo " tanto
é que este se dedicou a escrever um livro (Lros e Cilililagdo) inteiro
baseado na teoria freudiana. Destarte, fago uso nesta dissertacdo destes
ensaios de Freud e de outros que julguei serem também relevantes.
Ainda ha Marx, que influenciou todo o pensamento de Marcuse e que
também serd abordado ao longo desta dissertagao.

Entre o0s seus contemporaneos da escola de Frankfurt,
praticamente todos se debrucaram sobre a questdo da estética e da arte,
mas Marcuse foi o Unico que acreditou numa revolucéo feita por meio
da arte e o Unico que resgatou - mesmo tendo feito isso por meio de
Freud — a nocdo inicial de Beleza, como intimamente ligada a Eros.

Para Marcuse, Freud trata de definir o ser como Eros e ndo como
[blos, como na definicdo tradicional da filosofia. Em Freud “ser é,
essencialmente lutar pelo prazer” M ,s d, p.118). Ja a idéia de
ser como razdo, que se estabeleceu na filosofia principalmente a partir
de Aristoteles, destaca-se por uma ldgica de dominagéo. Nas palavras do
autor:

12 Obras tardias de Freud em que ele se distancia de seus estudos clinicos para se dedicar a
pensar as relagdes entre individuos e a sociedade.



Sejam quais forem as implica¢des da concepgéo
grega original de [olos como a esséncia de ser,
desde a canonizacédo da ldgica aristotélica o termo
fundiu-se com a ideia de uma razdo ordenadora,
classificadora, dominadora. E essa idéia de razéo
tornou-se cada vez mais antagdnica daquelas
faculdades e atitudes que sdo mais receptivas do
que produtivas, que tendem mais para a
gratificacdo do que para a transcendéncia — as
quais se conservam fortemente vinculadas ao
principio de prazer. Estas surgem como o0
irrazoével e irracional que deve ser conquistado e
contido a fim de servir ao progresso da razdo. A
razdo tem por finalidade garantir, através de uma
transformacéo e exploracdo cada vez mais efetiva
da natureza, a realizagdo das potencialidades
humanas. Mas, no processo, a finalidade parece
recuar diante dos meios: o tempo dedicado ao
trabalho alienado absorve o tempo para as
necessidades individuais — e define as proprias
necessidades. O logos destaca-se como a l6gica de
dominacdo. Assim, quando a logica reduz as
unidades de pensamento a sinais e simbolos, as
leis do pensamento convertem-se, finalmente, em
técnicas de calculo e manipulagdo (MARCUSE,
s/d. 108).

Logo, tendo a razdo se desenvolvido como logica de dominagéo,
0 progresso se deu pela alienacdo e desta maneira a liberdade foi
suspensa. Pensar o ser somente como razdo é raciocinar conforme o
principio de realidade repressivo, responsavel pela coa¢do dos impulsos
e pela supressdo do principio de prazer, pois a sensualidade - no mundo
dominado somente pelo principio de realidade repressivo — é nociva a
razdo, j& que a sensualidade desvirtua os sujeitos do mundo do trabalho,
portanto ela tem que ser suprimida. Marcuse considera que, resgatar a
noc¢do de ser como Eros é resgatar nosso impulso de vida do limbo, por
assim dizer, que o mundo capitalista 0 condenou. Resgatar nossos
impulsos sensuais; resgatar o ser como Eros, para o autor, é a chave para
encontrarmos a felicidade, se é que ela é ainda possivel. A seguir,
veremos com detalhes o que seriam estes impulsos e principios que,
para o autor, regem a vida humana.
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I.2. PRINCIPIO DE PRAZER E PRINCIPIO DE REALIDADE

Para se entender melhor o pensamento de Marcuse € preciso
deixar claro os conceitos de [rilcilio de [ralér e [riltllio de
Cealidade utilizados por ele, principalmente na sua obra [ros e
Cilililhgdo, mas recorrentes em quase todas as suas outras obras
posteriores, especialmente nas que eu utilizo para esta dissertacdo. Estes
dois conceitos sdo extraidos das obras psicanaliticas de Freud. Na leitura
de Freud, Marcuse reconhece que aquele percebeu a capacidade dos
individuos de internalizar e reproduzir inconscientemente a repressao
imposta pela sociedade, algo que, segundo ele, nem Marx e Engels
puderam notar. Desta forma, para Marcuse, o capitalismo se reproduz
pela internalizacdo de suas necessidades pelos sujeitos, que reproduzem
assim a sociedade que os aflige.

Em sua obra, Cros e cilililacdao, Marcuse utiliza a tese de Freud
segundo a qual a civilizagdo domestica os impulsos humanos. Freud se
guestionou se os beneficios disso teriam compensado o sofrimento
humano, Marcuse também ird questionar. Para Freud, na obra [ [ufuro
de uma ilusdo, ele afirma que a vida comunitaria s é possivel mediante
muitos sacrificios dos sujeitos, pois;

Parece (...) que toda civilizagdo tem de se erigir
sobre a coergdo e a renuncia ao impulso®. (...)
Acho que se tem de levar em conta o fato de
estarem presentes em todos 0s homens tendéncias
destrutivas e, portanto, anti-sociais e anticulturais,
e que, num grande nimero de pessoas, essas
tendéncias sdo suficientemente fortes para
determinar o comportamento delas na sociedade
humana (FREUD. 2006, p. 17)."

¥ Na traducéo da colegdo Standard da obra de Freud, utilizada para esta dissertagdo, a palavra
usada foi instinto, porém, como optei por fazer uso somente da palavra impulso neste trabalho,
mudarei para impulso também nas citagfes quando forem necesséarias e registrarei em nota a
mudanca. O mesmo ocorrerd nas outras obras do autor e nas obras de Marcuse por mim
utilizadas.
“Pode-se perceber uma tradicdo hobbesiana no pensamento de Freud, visto que Hobbes j&
havia declarado que os homens renunciam a liberdade natural para viverem em sociedade.
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Para Freud, desde o comeco da vida humana, existem dois
impulsos béasicos que regem os homens, que sdo: o impulso de
preservacdo da vida, ligado diretamente (mas ndo somente) a
sexualidade (Eros) e o impulso de morte, que busca retornar ao estado
primevo e inorgénico (Téanatos). Logo, diz o autor, fazem-se também
necessarias, duas formas iniciais de repressdo para o surgimento da
civilizacdo: a repressdo do impulso primario da sexualidade; e a inibi¢éo
do impulso destrutivo. O impulso primario sexual é nosso impulso de
vida (Eros), e é regido pelo principio de prazer, e é aquele impulso que
exerce pressdo para o prolongamento da vida, a libido de nosso impulso
sexual coincide “com o ros dos poetas e dos fil sofos, 0 ual mant m
unidas todas as coisas 1 as” , , P . Ja o impulso de
morte, é regido pelo principio de nirvana e seria “um impulso, inerente
vida organica, a restaurar um estado anterior de coisas (...). Uma
e pressdo da natureza conser adora da subst ncia i1 a” dem, ibidem,
p. 52). Ou seja, é uma tendéncia do aparelho psiquico para a extingdo
dos desejos, de quietude e auséncia de dor, uma tendéncia a morte. E,
para controlar nossos impulsos de vida e de morte ha o principio de
realidade.

Estes trés elementos, segundo Freud, fazem parte da estrutura
mental do id, do el o e do sulerel 0, e, para ele, ha uma oposicdo entre
principio de prazer e principio de realidade que é tdo antiga quanto a
prépria civilizacdo; na verdade, é constitutiva dela, ja que para Freud a
sociedade s6 foi possivel pela repressdo do principio de prazer e,
portanto, uma sociedade ndo-repressiva € impensavel para a teoria
freudiana. Além disso, como ja dito antes, ha o impulso de morte, que é
0 impulso de destruicdo, causado por uma vontade inconsciente de
retorno a matéria inorganica. Quando do surgimento da vida organica
até o desen ol imento das sociedades organizadas h uma “tensdo nio-
ali iada” M , S/d, p. 128), causada pela sensagdo de que 0

%5 Segundo a interpretagio marcusiana da teoria freudiana, existem trés principais camadas da
estrutura mental que seriam: o id, 0 ego e o superego. O id seria a camada mais antiga, maior e
a principal que fica no inconsciente e onde habitariam os impulsos primarios. E por estar
localizado no inconsciente ignora a moralidade ou valores sociais, busca somente a satisfagdo
dos impulsos de acordo com o principio de prazer. Ja o ego é a parte do id que se desenvolve
sob a influéncia do mundo e terno parte consciente para ser seu “mediador” entre o id e o
mundo externo), ou seja, 0 ego organiza e controla os impulsos do id para minimizar 0s
conflitos com a realidade (principio de realidade). E desta relagdo do ego com o mundo
exterior surge o superego que é responsavel pela introjecdo da culpa na consciéncia quando os
sujeitos pensam em transgredir as regras da moralidade - tomadas por um impulso do id - e por
isso se culpam e se repreendem, contudo, nem sempre é um processo consciente, de fato na
maioria das vezes ndo é. A culpa é introjetada e se torna um processo inconsciente de repressao
(MARCUSE, s/d).
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estagio anterior era menos sofrido e mais satisfatorio do que esse e,
portanto ha a busca por meio dos impulsos destrutivos de regredir a este
estagio®.

Segundo Freud, a satisfagdo dos impulsos equivale a felicidade,
por isso buscamos satisfazé-los e é por isso, também, que a sociedade
reprime-o0s, pois desvirtua as atencdes do trabalho. Para a formacéo das
sociedades, hd uma sublimacdo dos impulsos, por assim dizer, que
desconcentra o prazer de sua forma pulsional e o canaliza para formas
psiquicas e intelectuais, como, por exemplo, a arte™’.

Desta maneira, o principio de realidade é o mecanismo mental
gue permite o surgimento da civilizacdo. Ele surge para controlar tanto
nosso impulso de vida como nosso impulso de morte. E somos
“podados” pelo principio de realidade desde a infancia™ até a idade
adulta. Para tanto, o principio de realidade cria mecanismos
institucionais, como a familia e a escola, que mediante o impulso da
crianga de buscar a satisfacdo imediata, tomam medidas para controlar e
adiar este impulso. A crianga é vigiada mediante os olhos inquisidores
dos seus educadores, ja que somente controlando seu impulso de vida é
gue se tornardo aptas para o trabalho. De fato, as institui¢bes sdo a
materializacdo do principio de realidade que caracteriza as sociedades
atuais. a contemporaneidade a dominagdo e trapolou os limites “das

'8 Ha& no pensamento freudiano uma tendéncia dualistica, principalmente quando se trata da
teoria das puls6es, assim, Eros depende de Tanatos e vice-versa. O principio de prazer, quando
levado a Gltima instancia pode conter também os impulsos de morte, pois, segundo Freud, é
uma forma de funcionamento do aparelho mental que na verdade opera no sentido de libertar o
aparelho mental de excitacOes, um esforco de retornar & “ uiescéncia do mundo inorg nico”
(FREUD, 1975, p “ odosn s e perimentamos como o maior prazer por n s ating el,
o do ato sexual, acha-se associado a extingdo momentanea altamente intensificada. A sujeicéo
de um impulso instintual seria uma fung&o preliminar, destinada a preparar a excitacdo para sua
eliminagéo final no prazer da descarga” dem, ibidem,p  -82)
7 Retomarei esta relacao de arte e sublimag&o no capitulo 11. 1.
8 Segundo Marcuse, ainda com base na teoria freudiana, a origem da repressdo pode ser
ontogenética - repressdes sofridas pelos sujeitos desde sua infancia até a idade adulta, ou
filogenética - repressdes exercidas pela sociedade sobre os individuos desde seus primérdios
até seu estado civilizado. Sobre a repressédo filogenética em especifico Marcuse nos fala que,
segundo Freud, em determinado momento da vida do primeiro grupo humano existente, a
organizacdo social do mesmo foi imposta por dominacdo. Esta foi exercida por quem
conseguiu dominar os outros homens e assim possuir as mulheres que desejasse e com elas
gerar e conservar vivos os filhos. Este foi chamado de pai, que conservou para si 0 prazer
supremo ¢ “sub ugou os outros membros da horda ao seu poder” MARCUSE, s/d, p.70)
restando para estes Ultimos canalizar as energias pulsionais (prazer) para a realizagao de tarefas
necessarias para a horda (trabalho) e com isso criou 0 modelo que guiaria o desenvolvimento
da civilizagdo (MARCUSE, s/d).
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relagBes pessoais e criou as instituigdes para a satisfacdo ordeira das
necessidades humanas, numa escala crescente” M ,sd,p

Marcuse reflete que foi pela repressao ao principio de prazer que
pode se desenvolver a tecnologia e a ciéncia moderna, ja que, a
repressdo do prazer permitiu aos seres humanos se dedicarem a outras
atividades tais como a pesquisa cientifica. E importante salientar que
para o autor, nem toda repressdo é negativa, pois ela é em certa medida
necesséria, como abordarei mais adiante. Ele ressalta que o avango
tecnoldgico alcancado com a civilizagdo foi importante porque
possibilitou um dominio da natureza, mas que, por sua vez, tornou a
vida humana mecanizada e padronizada. E, embora tenha saciado mais
necessidades de um maior nimero de pessoas, tornou os sujeitos mais
empobrecidos intelectualmente e, consequentemente, levou a uma maior
auséncia de liberdade, ja que para Marcuse, liberdade é conhecimento™,
no sentido de que s6 se é liberto quando primeiro se tem a consciéncia
da repressao, conforme o autor. Depois de alcancada esta consciéncia,
0s sujeitos poderiam transgredir a repressdo e entdo alcancar a liberdade,
pois a liberdade para o fil6sofo é a plena realizacdo da racionalidade, ou,
dito de outra forma, a razdo é a realizacdo da liberdade, e isto s6 se da
sem repressao. Lembremos que razdo para Marcuse é a mesma que para
Hegel, por isso liberdade e razdo ndo sdo passiveis de separacdo; nas
palavras de Marcuse sobre Hegel:

A razo pressup0e a liberdade, o poder de agir de
acordo com o conhecimento da verdade, o poder
de ajustar a realidade as potencialidades. (...) A
liberdade, em troca, pressup8e a razdo, pois s6 0
conhecimento compreensivo capacita 0 sujeito a
conquistar e exercer esse poder. (MARCUSE,
1988, p. 22).

Mas, retomando Freud, ha um conflito entre principio de prazer e
principio de realidade no homem civilizado, que é criador da
civilizacdo, como dito anteriormente. A histéria do homem é o eterno
conflito entre estes dois principios, onde a cultura coage os impulsos
vitais dos seres humanos egundo Marcuse, para reud “a hist ria do
homem a hist ria da sua repressdo” M ,sd, p , pois, a
satisfacdo total do prazer, dos impulsos basicos, seria incompativel com

1% Adorno e Horkheimer também partilnavam dessa vis&o. Na obra Dialética do esclarecimelto
eles ja haviam também declarado “a liberdade na sociedade insepar el do pensamento
esclarecedor” P
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a civilidade. Freud pensava que se 0s homens vivessem livres para gozar
de prazer quando bem entendessem, nunca direcionariam suas forcas
para o trabalho, que é, em sua maioria, penoso e ndo prazeroso. E o
trabalho é o propulsor das civilizagbes, sem ele, civilizagdo nenhuma
existiria. Assim, é na mudanca do principio de prazer, de uma satisfacdo
imediata, para um principio de realidade onde a satisfacdo é adiada,
onde o prazer restrito e a “liberdade” igiada wue a ci ilizagdo
acontece. Além disso, no principio de realidade estd subentendido
(lalTe, a caréncia, ou seja, na luta pela existéncia ndo é possivel
satisfazer todos os carecimentos humanos, é preciso renunciar alguns e
retardar outros e isto se da por meio do trabalho. [[aTe forneceu a
justificativa racional ao principio de realidade repressivo.

“Principio de prazer” e “Principio de realidade” sdo expressdes
gue correspondem a etapas do processo mental. Segundo a teoria
freudiana, sdo utilizadas para descrever os dois principios basicos
opostos que regem o aparelho mental e onde a questdo da sexualidade
foi sempre o tema central. Como diz Marcuse:

O papel predominante da sexualidade tem raizes
na propria natureza do aparelho mental, tal como
Freud o concebeu: se 0s processos mentais
primarios sdo governados pelo principio de
prazer, entdo aquele impulso® que, ao atuar sob
esse principio, sustenta a propria vida, deve ser o
impulso™ de vida (MARCUSE, s/d, p. 42).

Eros, para Freud, se manifesta na sociedade por meio dos
impulsos libidinais, portanto, o principio de prazer estd diretamente
relacionado com os nossos impulsos eréticos e o principio de realidade
esta diretamente relacionado com a repressdo® deles. Essa repressao se
evidencia no trabalho, visto que os sujeitos trabalham a maior parte de
sua vida madura e este trabalho em sua maioria se caracteriza pela
suspensdo do prazer e pelo prevalecimento do sofrimento fisico. “E
como os impulsos®® basicos lutam pelo predominio do prazer e a
auséncia de dor, o principio de prazer é incompativel com a realidade, e

20 Na tradugio original se 18 instinto.
2! |dem
22 Umas das formas de repressao dos instintos libidinais na civilizagdo para Freud é a religio.
2% Na traducdo original: instinto
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o0s impulsos®* tém de sofrer uma arregimentacéo repressiva® dem,
ibidem, p. 51).

Todavia, para Marcuse, esta € uma racionalidade de dominacéo
imposta por uma razéo tecnolégica”® da sociedade que, em nome da
“paz social” e do convivio humano - que nada mais é do que a
dominacgdo exercida por um grupo a fim de se manter no poder -
sacrifica os impulsos humanos e aliena as chances de felicidade.
Marcuse da uma dimensdo politica para a teoria de Freud. O que Freud
considera uma construcdo mental do id[elo e sulerlo, para Marcuse é
uma construcdo social, politica e, sendo assim, pode ser transformada.
Nesse sentido, Marcuse toma posicéo diferente em relacdo a Freud, pois
este ndo acreditava que essa repressdo dos impulsos primordiais do
homem pudesse ser transformada, pelo contrario, a sociedade sé existe
por meio dela, ja que a satisfacdo dos impulsos de ida “freia” o
progresso na medida em que desvirtua a atengdo do trabalho. J&
Marcuse, faz uso da teoria freudiana para considerar a possibilidade de
se estruturar a sociedade conforme outro principio de realidade, ndo
mais regido somente pela razdo instrumental, mas regido também pelos
nossos impulsos libidinais, ou por assim dizer, por Eros.

Partindo, entdo, de uma dimensdo politica da teoria de Freud,
Marcuse estabelece outro conceito, além do principio de prazer e
principio de realidade: o principio de desempenho, que é a forma
caracteristica de manifestacdo na sociedade contemporanea do principio
de realidade. O principio de desempenho é um termo criado por
Marcuse, para enfatizar a reEresséo gue submete 0s sujeitos na
civilizagdo industrial avancada.’

Conforme este principio os seres humanos sdo agrupados de
acordo com seu desempenho econdmico e 0 que mais o distingue é o
controle sobre o trabalho, onde “os homens ndo i em sua pr pria ida,
mas desempenham tdo-s6 funcBes preestabelecidas. Enquanto
trabalham, ndo satisfazem suas proprias necessidades e faculdades, mas
trabalham em aliena¢do” M ,sd, p E o trabalho alienado

2 |dem

% Este termo sera abordado e problematizado no capitulo 11.2.

% Segundo Campos (2004, p. 35-36) “A denominagéo principio de desempenho deve-se ao
fato de que nesse principio de realidade, os individuos séo avaliados de acordo com o seu
rendimento na producgdo material, (...) 0 homem é medido por seu desempenho econémico e a
existéncia humana é definida pela esfera produtiva e pela produtividade. Alids, é na
produtividade que a ideologia do principio de desempenho tem sua melhor expressdo.
Produtividade que é repressiva, escravizando o homem, submetendo-o a labuta e afastando-o,
consequentemente, da receptividade e do repouso”.
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€ a negacdo do principio de prazer, j& que para a maioria dos
trabalhadores o trabalho ndo representa um desejo individual. Desta
maneira, o conflito maior das sociedades contemporaneas nao é entre
trabalho e principio de prazer, mas entre trabalho alienado e principio de
prazer. Pode-se dizer até, que nas sociedades contemporaneas o
principio de realidade realiza sua versdo mais avassaladora desde o
inicio da histéria da humanidade, pois gera uma falsa sensacdo de
felicidade, ou por assim dizer, uma “felicidade” alienada. Os individuos
estio cada vez menos cientes das mazelas de sua existéncia,
anestesiados que estdo, mergulhados em ilusdo. Pois, o conhecimento é
administrado e os sujeitos ndo sabem o que realmente se passa,;
trabalham esperando em troca a felicidade, sem se darem conta de que
estdo cada vez mais distantes dela.

H4, segundo Freud, uma repressdo que € basica no principio de
realidade, pois é necessario impor limites ao desejo de satisfacdo
imediata, caso contrario, viveriamos em funcdo de satisfazer nossos
desejos pulsionais, que sdo necessidades individuais, sendo, desta
maneira, impossivel criar civilizagdes. Isto porque, se nos guidssemos
exclusivamente pelo prazer, jamais colocariamos a energia sexual a
servico de fungdes que exigissem labuta, ou seja, ndo nos motivariamos
para o trabalho. No entanto, para Freud, o trabalho € a garantia da
sobrevivéncia humana. Marcuse ndo discorda de que € preciso controlar
nossos impulsos de vida e de morte para vivermos em sociedade. De
fato, ele admite ue wual uer princ pio de realidade “apresenta normas,
instituicbes e valores ue e igem modifica¢ es’ pulsionais,
apresentando, entretanto, contetdos diferentes, dependendo do estagio
civilizatorio” M , , Marcuse denomina esta
repressdo como “repressdo b sica” ou “repressdo filogeneticamente
necess ria”, ue fica a cargo de justamente dosar o principio de prazer
para que os individuos possam deixar de necessitar cegamente da
natureza.

Todavia, ressalta o autor, que hd um excesso de repressdo nas
sociedades contemporaneas regidas pelo principio de desempenho. Ele
denomina este excesso de mais-repressdo (surlus(zelressiol). Ou seja,
a mais-repressdo “significa a repressio e cedente, o e cesso de
repressdo exigida pela dominacdo, que estabiliza e preserva o status
[ko, auxiliando na contencdo de transformagdes substanciais na
estrutura estabelecida” M , ,p -37). Dito de outra forma,
essa & a repressdo exercida pela dominagdo de certos grupos de
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individuos, que exercem o controle a fim de continuarem no poder; ela é
imposta por estes grupos para consolidar seus privilégios.

Para Marcuse, porém, é possivel uma civilizacdo néo-repressiva,
ao contrario do que imaginava Freud. O filésofo salienta que existem
forcas mentais (que foram enfatizadas pelo préprio Freud) que ndo
sofrem influéncia da repressdo do principio de realidade. Entre estas
atividades mentais estd a fantasia, que é condigdo necessaria desde a
mais inocente brincadeira de crianca até as mais elaboradas obras de
arte. A fantasia esta diretamente relacionada ao principio de prazer e nao
ao de realidade, ela consegue manter-se livre do critério de realidade e é
a principal ferramenta das brincadeiras infantis e dos artistas. Segundo
Marcuse;

A fantasia desempenha uma funcdo das mais
decisivas na estrutura mental total: liga as mais
profundas camadas do inconsciente aos mais
elevados produtos da consciéncia (arte), 0 sonho
com a realidade; preserva os arquétipos do género,
as perpétuas, mas reprimidas idéias da memoria
coletiva e individual, as imagens tabus da
liberdade (MARCUSE, s/d, p.132-133).

A imaginacdo (fantasia) 2’ reconcilia nos sujeitos desejo e
razdo e toma forma consciente por meio da arte. E na arte que pode
transparecer “a organizacdo da ida pela | gica da dominagéo, a critica
do principio de desempenho” bidem, p ), e, ainda assim, ela
consegue ser agradavel, porque estad diretamente ligada a fruicdo de
prazer. A fantasia, ou imaginacdo, desta maneira, se opde ao principio
de realidade H na fantasia uma “realidade er tica” *®, isto é, uma
realidade onde é possivel satisfazer impulsos vitais de prazer sem
repressao e desta forma ha também na arte — ja que esta esta fundada na
fantasia — esta realidade. A fantasia é livre da realidade dada, estabelece
sua propria realidade e, sendo assim, pode ultrapassar o presente e
visualizar o futuro. Como ressalta Marcuse, em um ensaio para a
Revista de Pesquisa Social (Zeitschrift fir Sozialforschung)® em 1937
(anterior a Eros e Civilizagdo):

" Na obra de Marcuse os termos fantasia e imaginagdo sio utilizados de forma equivalente,
sindnima.

% Termo usado por Marcuse em Eros e Civilizagdo, p. 136.

® Revista do Instituto de Pesquisa Social (Escola de Frankfurt).
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Para preservar no presente o que ainda ndo esta
presente como meta, a fantasia é necessaria. Que a
fantasia se relacione de modo essencial com a
filosofia, resulta da funcéo que foi designada sob
o ttulo de imaginacdo’ pelos fil sofos,
particularmente por Aristoteles e Kant. Devido a
sua capacidade nica de intuir’ um ob eto mesmo
ausente, de criar algo a partir do fundamento do
material dado do conhecimento, a imaginacdo
indica um elevado grau de independéncia, a
liberdade em meio de um mundo de ndo-liberdade
(MARCUSE, 2006, p. 155).

Para 0 autor sem a fantasia, “todo conhecimento filos6fico
permanece sempre no presente ou preso ao passado, separado do futuro,
o nico ue incula a filosofia hist ria efeti a da humanidade” dem,
ibidem, p. 156). Assim, na base de todo pensamento filosdfico deve
estar a imaginacdo, bem como na arte, nas brincadeiras infantis e no
mundo dos loucos (estes que conseguem imaginar num mundo tomado
pela infelicidade, um mundo mais belo e mais feliz). Freud percebeu a
ligacdo da imaginacdo com o principio de prazer. Segundo ele, a
imaginagdo se origina no princ pio de prazer, “ a fantasia ue ret m as
estruturas da psique anteriores a cisdo provocada pelo principio de
realidade, anteriores, portanto, ao [rilcilium i(CHiliduatiolis, que
distingue a vida do individuo da vida do género ([elis)” (KANGUSSU,
2008, p. 144). A fantasia guarda as memorias coletivas do inconsciente,
aquelas que nos ligam com a espécie em geral, 0 que para Freud se dava
pela sexualidade e, para Marcuse, pela ligacdo de Eros e imaginacéo.
Eros como dimensdo sensivel, mas ndo somente restrito a sexualidade
genital. A sociedade separou a vida individual da coletiva, no entanto, a
meméria que une o individual e o universal fica guardada na parte da
meméria responsavel pela fantasia. E a fantasia, por ser um processo
mental independente do principio de realidade e, ao mesmo tempo,
essencial para a vida humana, consegue superar 0 antagonismo da
realidade humana, ou seja, consegue “a reconciliagdo do individuo com
0 todo, do desejo com a realizacdo, da felicidade com a razdo”
(MARCUSE, s/d, p. 134).

A fantasia quando ganha forma, podendo ser percebida e
compreendida, por meio da arte, faz reaparecer a unido entre razéo e
sensualidade. A arte é a Unica manifestacio humana que consegue
conservar sua liberdade na realidade estabelecida e desta forma desafiar
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0 principio de desempenho, pois ao resgatar a sensualidade deixa
transparecer o principio de prazer. Freud j& havia percebido, mas sem
dar muita énfase, essa capacidade da arte de transgredir a “realidade
estabelecida”, que frustra os desejos humanos, como afirma:

A arte é uma realidade convencionalmente aceita,
na qual, gragas a ilusdo artistica, os simbolos e os
substitutos sdo capazes de provocar emocgdes
reais. Assim, a arte constitui um meio-caminho
entre uma realidade que frustra os desejos e o
mundo de desejos realizados na imaginacgdo — uma
regido em que, por assim dizer, os esforcos de
onipoténcia do homem primitivo ainda se acham
em pleno vigor. (FREUD, 1996, p. 189).

Para Freud, o artista em seu oficio, o fazer artistico, pratica uma
“ati idade destinada a apaziguar dese os ndo gratificados” dem,
ibidem, p. 188), do préprio artista e também de seus espectadores. O
artista se afasta da realidade, por ndo concordar com a repressdo a
satisfacdo pulsional que ela exige e concede aos seus desejos eroticos
liberdade, por meio da fantasia. Dessa forma, o artista (e seus
espectadores) ao realizar seus desejos por meio da arte, encontra
também, o caminho de volta a realidade, conciliando, assim, a satisfacéo
pulsional e o principio de realidade. Em sua obra o artista representa
suas fantasias e desejos mais intimos como que realizados na realidade —
que, de certa forma, estdo mesmo sendo realizados - onde o objetivo
principal do artista é libertar-se dos desejos reprimidos e,
consequentemente, oferecer aos espectadores a mesma libertacdo. Ha
uma libertagdo estética na teoria de Freud, mas que, no entanto, se limita
ao momento do fazer artistico e da apreciagio artistica. E como se
durante um espetaculo o artista e o espectador usufruissem, por aqueles
instantes, de uma liberdade (de desejos libidinais) reprimida em suas
vidas cotidianas, mas que, ao final do espetaculo, tudo volta ao normal.
Para Freud, o papel da arte era esse, o de ali iar “tens es” ue o
principio de realidade instaura nos sujeitos, haja vista a sua necessaria
repressao aos impulsos humanos, ja que para ele o principio de realidade
€, como ja dito antes, necessario para o estabelecimento de civilizages,
pois caso contrario, 0s seres humanos ndo seguiriam regras, nem se
submeteriam a dominag&o.

Marcuse acreditava também nesta mesma “fun¢ido” da arte nas
sociedades industriais avancadas, qual seja a funcdo de apaziguar
qualquer tentativa de revolta gerada pela tensdo causada pela repressdo
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de nossos impulsos. Ja que ela é fruicdo de prazer num mundo cada vez
mais dominado pela infelicidade, ela possui efeito catartico nos
individuos, fazendo com que, a0 mesmo tempo em que se opbe a
realidade, também reconcilia e absolve esta mesma realidade, na medida
em que satisfaz, mesmo que por um breve periodo, os impulsos de vida,
podendo a repressao ser imposta de novo ao fim do espetaculo. Pode-se
dizer com isso que o principio de desempenho consegue transformar a
capacidade de libertacdo da arte em mera utopia.

No entanto, para Marcuse isto se da porque o principio de
desempenho se apropria da verdadeira funcdo da arte que é a de
revolucionar a experiéncia cotidiana. Sendo assim, pensa ainda o
filésofo, que a verdadeira arte, a arte auténtica, pode ultrapassar 0s
limites do momento do espetaculo e levar a libertagcdo para dentro da
realidade cotidiana de cada individuo e, com isso, revolucionar o
sistema de opressao e repressao do principio de desempenho. A arte é
para o filésofo 0o mais is el “retorno do reprimido” *°, pois “a
imaginacdo artistica modela a memoria inconsciente’ da libertagdo ue
fracassou, da promessa ue foi trada” M ,sd, p
fazendo uso de uma expressdo de Adorno® considera que num mundo
ndo livre, s6 na negacdo da nao-liberdade é que a arte pode sustentar a
imagem da liberdade.

Marcuse, portanto, salienta uma dupla funcdo da arte: a de
conciliadora dos sujeitos com o principio de desempenho e a de
propulsora de uma revolugdo que poderia mudar este principio, pois a
Grande Recusa®, o protesto contra a repressdo do szazus [io, a luta pela
liberdade, para o filésofo, s6 pode acontecer sem punicdo na arte. Se de
outra forma for, politica ou filoséfica, por exemplo, é desacreditada
como utopia, embora a arte, como j& dito antes, também sofra com esta
condicdo de ser considerada utopia. De fato, a teoria marcusiana parece
escorregar um pouco nos conceitos, ao fim e ao cabo, parece que o
principio de desempenho consegue relegar todas as forgas que poderiam
ser revolucionarias a condicdo de mera utopia e, portanto irrealizavel.
Todavia, ainda ndo é possivel afirmar isso, primeiramente é preciso
compreender como a arte pode agir de forma dupla e, para tanto, é
preciso entender de que forma o principio de desempenho consegue
apropriar-se da condicdo revolucionaria da arte e utiliza-la para a

% Expressao de Marcuse em Eros e civilizagdo, p. 135
L A obra é [lie [e[TTTelte Nusilde 1953, p. 182.
% Termo que Marcuse toma emprestado de Whitehead, [cielte ald the Uoder D orid (1926),

p. 228.
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manutencdo do estado de coisas estabelecido; é preciso entender de que
forma a sublimacdo, caracteristica da arte, cede lugar a dessublimacao
repressiva em nossas sociedades. Assim, vamos adiante, pois esse é 0
tema do proximo capitulo.
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Il. AARTE REVOLUCIONA A EXPERIENCIA

Hole a [uta "ela lidala [uta Cor [rosé a uta
Lollficall
[larcuse

I1.1. BREVE CLARIFICACAO SOBRE CULTURA

Antes de seguirmos adiante, é preciso fazer uma breve
explanac@o sobre o conceito de cultura que Marcuse utiliza em muitas
de suas obras, principalmente em Eros e Civilizagdo. Faz-se necessario
deixar claro o significado deste termo para o autor, principalmente
porque ele faz uma diferenciagdo entre cultura e civilizacéo,
diferentemente de Freud®, por exemplo, que néo o faz.

Marcuse parte da definicdo de cultura dada pelo dicionario

ebster, “segundo a wual cultura  entendida como o comple o
especifico de crengas religiosas, aquisicOes, religides e etc. que
configuram o pano de fundo (CilterCruld de uma sociedade”
(MARCUSE, 2010, p. 153), para explanar sobre o seu conceito de
cultura, desta forma ele considera que:

No centro de minha discussdo estard a relagdo
entre o pano de fundo’ cultura e o fundo’

rund’  cultura aparece entdo como o
complexo de objetivos ([ielé) (ou valores) morais,
intelectuais e estéticos, considerados por uma
sociedade como meta ([ 1lecl) da organizacdo, da

* Refiro-me as obras “  futuro de uma ilusdo” e “ mal- estar na ci ilizagdo”, nas pala ras de
reud “ ci ilizagdo humana, e pressdo pela ual uero significar tudo a uiloem uea ida
humana se elevou acima de sua condigdo animal e difere da vida dos animais — e desprezo ter
que distinguir entre cultura e civilizagdo — apresenta, como sabemos, dois aspectos ao
observador. Por um lado, inclui todo o conhecimento e capacidade que o homem adquiriu com
o fim de controlar as forgas da natureza e extrair a riqueza desta para a satisfacdo das
necessidades humanas; por outro, inclui todos os regulamentos necessarios para ajustar as
relacBes dos homens uns com 0s outros e, especialmente, a distribuicdo da riqueza dispon el”

(FREUD, 2006, p. 15-16).
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divisdo e da direcdo de seu trabalho — o em’
das Gut’), que deve ser alcancado mediante o
modo de vida por ela instituido. Por exemplo, o
aumento da liberdade pessoal e publica, a
diminuicdo das desigualdades, que impedem o
desen ol imento dos indi duos’ ou da
personalidade’, assim como uma administragdo
capaz e racional, poderiam ser entendidos como
alores culturais’ representati os neg -los como
valores € algo que condena oficialmente tanto no
Leste quando no Oeste) para as sociedades
industriais avancadas (Idem, ibidem, p. 153).

O filésofo salienta que na época da cultura burguesa, hd uma
separacdo no que se considera cultura intelectual e cultura material,
onde a segunda se refere & civilizagdo. O plano da cultura seria o
“mundo espiritual”, ideal, da autonomia e realizacdo e o plano da
civilizacdo seria o plano da reproducdo material da ida, “o reino da
necessidade” **. Essa diferenciagdo entre o mundo material e espiritual é
caracteristica da época burguesa, e para isso Marcuse da 0 nome de

ultura afirmati a  firmati a por ue “reafirma e oculta as novas
condi¢ es sociais de ida” M , , P firmati a
porque afirma que existe um mundo melhor, em idéia, que ¢é
essencialmente diferente do mundo da realidade de fato. Afirmativa
porque apazigua as consciéncias com o mundo dado, adia a satisfacdo a
tal ponto e de forma tdo eficiente ue “os homens podem se sentir
felizes mesmo uando efeti amente ndo o s@o” dem, ibidem, p %

Para Marcuse, a cultura é mais do que ideologia®, ela é, o que o
autor chama de, um processo de humaniza¢do [Mumalisierul 1), por
assim dizer, pois se busca conservar a vida humana, pacificando a luta
pela existéncia ou mantendo-a dentro de limites controlaveis. E a
tentativa de consolidar a produtividade como forma de organizacéo
social, para “desen ol er as capacidades intelectuais dos homens e para
diminuir e sublimar a agressdo, a ioléncia e a mis ria” MARCUSE,

3 Expressio de Marcuse em Comentarios para uma redefinicdo de cultura. In: Cultura e

Sociedade vol. 11, 2010, p. 155.
35

«

omo diz angussu , P car ter afirmati o’ da cultura o fato de ue, como
lugar ideal para abrigar os assim denominados alores mais ele ados’ da humanidade, a
cultura mantém-se, num primeiro momento, como idealidade separada do mundo factual e,
usada como consolo diante das lacunas deste Gltimo, serve para afirma-lo”.

% ldeologia para Marcuse é a mesma que para Marx; um conjunto de idéias e ag8es criado pela
classe dominante a fim de permanecerem no poder ideologia mascara o “ob eto”, ndo
mostra a uilo ue o “ob eto” realmente , por assim dizer, mas somente a aparéncia
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2010, p. 154). Mas esta cultura sempre foi um privilégio de uma
minoria, mesmo estando ela hoje mais acessivel a maioria pela sua
reprodutibilidade técnica. Os “ alores superiores” nunca esti eram ao
alcance da massa, porque a “sociedade blo ueou h muito tempo os
dominios espirituais dentro dos quais essa cultura poderia ser entendida
em seu conte do cogniti o0 e em sua erdade determinada” dem,
ibidem, p. 159-160). Ainda assim, salienta o autor, a humanidade atingiu
ao longo da histdria, um grau de desenvolvimento tecnoldgico
plenamente capaz de criar um mundo sem exploracdo e miséria, um
mundo pacificado. Isto se dd em grande medida devido a ciéncia que
alcangou “um n el de conhecimento e de produti idade ue a coloca
em estado de contradicdo: a racionalidade cientifica pura’ inclui a
possibilidade real de suprimir (abschaTel) a privacdo (Jallel) e a
in ustica no mundo inteiro” dem, ibidem, p. 169). Seria entdo, a
“ 1 ilizag¢do con ertida em ultura” dem, ibidem, p

Mas a civilizacdo da era do desenvolvimento industrial avancado
se caracteriza por amenizar as insatisfacbes fazendo com que as
necessidades dos sujeitos sejam aquelas necessidades que consolidam o
sistema, ou seja, a maioria usufrui de um consideravel espaco para
compra e venda, acreditam poder expressar suas opinides e moverem-se
li remente, mas na erdade ‘“amais transcendem o sistema social
estabelecido, que determina suas necessidades, suas escolhas e suas
opini es” dem, ibidem, os homens e mulheres, resta apenas
uma existéncia mutilada®. Esta forma de conceber a sociedade vem
apoiada por um desenvolvimento cientifico-técnico e pela gradual
transformacdo de um conceito metafisico para um conceito racionalista
de homem e natureza. Como relata Marcuse (Idem, ibidem, p. 168):

O projeto de Galileu da natureza sem um felds
objetivo, a deslocacdo da pesquisa cientifica do
or[ull a0 comolla traducdo ([bersetlu(11]da
qualidade em quantidade, a expulsdo da
subjetividade ndo quantificavel da ciéncia - esse
método foi a precondicdo de todo progresso
técnico e material conseguido desde a ldade
Média. Conduziu o0s conceitos racionais de

%7 Barbara Freitag (1986, p. 69), comenta ue “ separacdo da sociedade burguesa em dois
mundos — o0 da reproducdo material da vida (civilizagdo) e o mundo espiritual das ideias, da
arte, dos sentimentos elevados, etc. (cultura) — permitiu a essa sociedade justificar a exploracéo
e alienacdo que a grande maioria sofria nas linhas de montagem e de producéo, na
administragdo burocratizada, ¢ no cotidiano miser el”
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homem e natureza e serviu para criar 0s
pressupostos para uma sociedade racional -
pressupostos da humanidade ([ inalit[tL)Isso foi
feito na medida em que aumentava a0 mesmo
tempo os meios racionais de destrui¢do e dominio,
isto €, 0 meio de impedir a realizaco efetiva da
humanidade.

Dessa maneira, Marcuse defende que a cultura ndo-cientifica que
fala a sua propria linguagem, como na arte, por ndo estar presa ao
discurso estabelecido da sociedade afirmativa, deixa transparecer outra
realidade, com outros valores. E esta outra realidade penetra na
realidade estabelecida da vida cotidiana e nega esta realidade. Marcuse
acredita ser a arte um meio de furar os “blo ueios” estabelecidos pelo
principio de desempenho contra a emancipacdo dos seres humanos da
condicdo alienada e mutilada de experiéncia da existéncia. Segundo o
autor:

Parece-me que o ambito da literatura, arte e
musica é infinitamente mais belo, maravilhoso,
profundo complexo e articulado, e creio que isso
ndo seja simplesmente uma questdo de gosto. O
mundo da cultura ndo-cientifica € um mundo
multidimensional, no  ual as ualidades
secund rias’ sdo irredut eis e no ual toda
objetividade se refere qualitativamente ao sujeito
humano (Idem, ibidem, p. 171).

Com isso nos diz Marcuse que a cultura é, em realidade, de
carater duplo, pois contém também um carater negativo que esta
justamente na sua dimensdo sensivel, pois esta ndo foi totalmente
absorvida pela racionalidade cientifico-técnica. O negativo permite ver
outro estado, contrario a esse que esta dado, possibilitando a insatisfacdo
com esse mesmo estado dado. Destarte, estd4 na negacgdo a possibilidade
da liberdade. Quando algo é negado, uma nova possibilidade é
vislumbrada. No entanto, na civilizagdo da cultura afirmativa o que
impera ainda € a repressdo, Como veremos a seguir.
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11.2. SUBLIMACAO E REPRESSAO

O pensamento de Marcuse é permeado com discussfes e criticas
ao marxismo ortodoxo, principalmente em se tratando de arte. Ele
desacreditava da teoria marxista de que a arte de e “assinalar a relacdo
do homem consigo mesmo e com o seu trabalho na sociedade
capitalista” M , ) . Ao contrério, para ele, a arte
rompe com a realidade social e, a partir disso, deixa transparecer a
verdade, ja que a realidade, como a concebemos no dia a dia, ndo é a
realidade mesma, no sentido de que o homem n&o faz uso de suas plenas
capacidades e potencialidade, ndo faz uso da razdo propriamente dita,
como concebeu He%el. Nisso, ela ndo é racional e sim irracional. A
sociedade capitalista® deturpa essa capacidade humana, ou pelo menos
a camufla muito bem.

Assim ha uma nitida influéncia do idealismo alemao nas idéias de
Marcuse. Para ele, é preciso fugir do simplesmente dado para se
conceber a verdade; e a arte faz isso. Ou seja, a arte ndo precisa e nao
de e “descre er a realidade” para mostrar a erdade, por ue na
fantasia que a verdade aparece. Descrever a realidade sé vai nos deixar
mais distantes dela, pois a fantasia, por estar separada do real,
permanece livre e deixa transparecer a razdo, por mais paradoxal que
isso possa parecer. Para o autor, realidade artistica e realidade social
estdo e devem estar separadas. H4 um rompimento da primeira com a
segunda, onde a primeira esta alienada da segunda e conserva a sua
negacdo. Alienada, aqui, possui sentido de alheio, de estar distante.
Entrarei mais detalhadamente nesta questdo da alienacdo da arte mais
adiante, no capitulo I11.

Todavia, em Marcuse, estética e politica estdo relacionadas. Pois
justamente por estar distante da realidade, a arte pode mostrar outra
realidade, menos desigual e mais “bela” e, desta forma, por meio da arte
os individuos podem se aperceber de sua reificacdo. E quando homens e
mulheres se aperceberem de sua condicao reificada serd dado o primeiro
passo para uma mudanca politica da sociedade. Portanto, por meio da
arte, é possivel haver uma tomada de consciéncia, uma “transcendéncia

% Adorno e Horkheimer (1991, p. 61) também ressaltaram o caréter irracional da sociedade
capitalista, chamaram-na de anti-razdo do capitalismo autorit rio, “cu a t cnica de satisfazer
necessidades, em sua forma objetualizada, determinada pela dominacéo, torna impossivel a
satisfacdo de necessidades e impele ao e term nio dos homens”
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consciente da e isténcia alienada” ldem, Ibidem, p. 72). Marcuse ira
chamar esta capacidade da arte de transcender conscientemente da
existéncia alienada, reificada, de alienacdo artistica. Ha, nisto, uma
dupla interpretacdo da palavra alienacdo que sera explicada no capitulo
I1l. Cabe aqui, apenas, ressaltar que, ao discorrer sobre a alienacdo
artistica, Marcuse quer dizer que a arte esta alienada da realidade, na
medida em que ndo se “prende” a ela, esta de fora dela. Sendo assim,
ndo precisa por a vista a realidade; pelo contrario, quanto mais
quimérico for, mais a verdade pode transparecer, pois, “a arte cont m a
racionalidade de negagdo” Idem, Ibidem, p. 75). Assim, por estar de
fora da realidade, a arte pode negar esta realidade que, segundo o autor,
é falsamente determinada, podendo, desta maneira, apresentar ao mundo
a verdade e possibilitando aos sujeitos uma tomada de consciéncia e a
percepcdo deste mesmo mundo. Dito de outra forma, a arte pode
ultrapassar a consciéncia reificada e alcancar os impulsos mais bem
guardados pelo principio de realidade.

No entanto, a sociedade burguesa apodera-se desta “forca
sub ersi a” * da arte — de fazer ver a verdade escondida —, pois 0s
grupos dominantes da sociedade, apercebendo-se do potencial
revolucionario da forma artistica, transformam-na em mercadoria.
Transformam-na em mero produto da industria cultural, com isso
eliminando seu carater negativo e utilizando-a para aprisionar o sujeito
na ordem existente. A arte, como produto da industria cultural - termo
muito usado por todos os autores da escola de Frankfurt e cunhado por
Adorno e Horkheimer — denota que na época da reprodutibilidade
técnica, esta perde sua autenticidade, pois coloca a imitacdo como
absoluto H uma passagem interessante na obra “ ial tica do
esclarecimento”, que penso ser importante ser citada neste trabalho,
como forma de clarificar melhor este conceito. Conforme sugerem
Adorno e Horkheimer (1991, p. 118-119):

O mundo inteiro é forcado a passar pelo filtro da
industria cultural. A velha experiéncia do
espectador de cinema, que percebe a rua como um
prolongamento do filme que acabou de ver,
porque este pretende ele préprio reproduzir
rigorosamente 0 mundo da percepcdo cotidiana,
tornou-se a norma da producdo. Quanto maior a
perfeicdo com que suas técnicas duplicam os

* Expressdo usada por Marcuse In: A ldeologia da Sociedade Industrial p. 73.
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objetos empiricos, mais facil se torna hoje obter a
ilusdo de que o mundo exterior é o prolongamento
sem ruptura do mundo que se descobre no filme.
Desde a subita introducdo do filme sonoro, a
reproducdo mecanica pds-se ao inteiro servico
desse projeto. A vida ndo deve mais,
tendencialmente, deixar-se distinguir do filme
sonoro. Ultrapassando de longe o teatro de
ilusdes, o filme ndo deixa mais & fantasia e ao
pensamento dos espectadores nenhuma dimenséo
na qual estes possam, sem perder o fio, passear e
divagar no quadro da obra filmica permanecendo,
no entanto, livre do controle de seus dados exatos,
e € assim precisamente que o filme adestra o
espectador entregue a ele para se identificar
imediatamente com a realidade.

Pois, se nas sociedades pré-tecnoldgicas a arte transcendia a
experiéncia cotidiana, nas sociedades tecnoldgicas o poder de subverséo
da arte ¢é absorvido pelo status Lo predominante, o novo é excluido e a
arte é transferida para a esfera do consumo. E o controle sobre os
consumidores se da por meio da diversdo,  ue “o riso torna-se nela o
meio fraudulento de ludibriar a felicidade” idem, ibidem, p. 131). A
industria cultural, como disseram Adorno e Horkheimer, e depois
também Marcuse, “néo sublima, mas reprime” idem, ibidem, p
a alienagdo artistica caracteristica da arte sublimada se torna funcional,
ou melhor, se torna dessublimago.

Para Marcuse,

Alienacdo artistica é sublimacdo. Cria as imagens
de condi¢cBes que sdo irreconcilidveis com o
Principio da Realidade, mas que, como imagens
culturais, tornam-se tolerdveis, até mesmo
edificantes e Uteis. Agora essas imagens mentais
estdo invalidadas. Sua incorporagéo a cozinha, ao
escritorio, a loja; sua liberagdo para os negécios e
a distracdo é, sob certo aspecto, dessublimagao —
substituindo satisfacdo mediata por satisfacdo
imediata (MARCUSE, 1978, p.82).

Marcuse utiliza o termo sublimacdo, que ele extrai da obra de
Freud, para explicar as atividades humanas que ndo possuem relacdo
aparente com a sexualidade, mas que possuem seu elemento propulsor
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no impulso sexual, tais como as atividades artisticas e intelectuais. Ja
que, como ja dito antes (ver capitulo anterior), para Freud, a sublimacgéo
dos impulsos foi de grande importancia para o desenvolvimento da
civilizacdo, pois possibilitou trocar o alvo sexual originario por outro
gue ja ndo € sexual, mas que psiquicamente se aparenta com ele,
possibilitando direcionar em maior grau as “energias” humanas para o
trabalho. Nas palavras de Freud:

A sublimagdo do impulso®® constitui um aspecto
particularmente evidente do desenvolvimento
cultural; é ela que torna possivel as atividades
psiquicas superiores, cientificas, artisticas ou
ideologicas, o desempenho de um papel tdo
importante na vida civilizada (FREUD, 2006, p.
103).

No entanto, a sexualidade reprimida no passado - nas sociedades
pré-tecnoldgicas - ho e  “liberalizada”, por m focada na genitalidade. E
a indastria cultural corrobora com isso, na medida em que ela é
pornografica, mas ao mesmo tempo puritana. A arte deixa de ser
sublimacdo para se tornar dessublimacdo repressiva; pois hd um
afrouxamento dos costumes relacionados ao sexo, mas nem por isso ha
um afrouxamento da repressdo, ou por assim dizer, a liberacdo da
sexualidade genital debilitou, em contra partida, o impulso er6tico.
Destarte, os individuos foram deserotizados, a experiéncia erética foi
reduzida a satisfagdo sexual/genital e com isso a necessidade de
sublimacdo das pulsGes erdticas ndo mais é necessaria, pois;

(...) diminuindo a energia erdtica e intensificando
a energia sexual, a realidade tecnolégica (imita o
alcalce da sublimagdo. Reduz também a
ecessidade de sublimacdo. No mecanismo
mental, a tensdo entre o que é desejado e o que é
permitido parece consideravelmente reduzida e o
Principio da Realidade ndo mais parece exigir
uma transformacdo arrasadora e dolorosa das
necessidades impulsivas®’. O individuo deve
adaptar-se a um mundo que ndo parece exigir a
negacdo de suas necessidades mais intimas — um

“ Na traducao original Ié-se instinto.
#! Na tradugfo original Ié-se instintivas.
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mundo que ndo € essencialmente hostil
(MARCUSE, 1978, p. 83).

Um mundo que ndo é essencialmente hostil porque domestica as
consciéncias. Ha tamanho controle sobre as consciéncias que se pode
relaxar do controle sobre a sexualidade, proporcionando maior liberdade
sexual, mas ndo maior liberdade erética. De fato, a0 mesmo tempo em
que se oferece algo aos individuos, priva-se-lhes disso. E isso que faz a
industria cultural por meio da indUstria do erotismo, tudo gira em torno
do coito, mas ndo em torno de Eros*’. Concentrando as atencdes para a
genitalia, pode-se descarregar a libido, deixando o resto do corpo livre
para ser utilizado como instrumento de trabalho, e deixando também os
impulsos repressivos mais potentes que os eréticos. Isto é o que
Marcuse chama de dessublimacéo repressiva, uma forma consentida de
atingir prazer, pois promove a coesdo social “ em dei ar de ser um
instrumento de trabalho, o corpo tem permissdo para exibir suas
caracteristicas sexuais no mundo de trabalho cotidiano e nas relagfes de
trabalho” MARCUSE, 1978, p. 84). Ha uma primazia da genitalidade,
ou seja, a sexualidade centrada na procriacdo e, que é na maioria das
vezes monogamica. O que difere disso é visto como perversdo, o que
acarreta na verdade em dessexualizagdo. Pois, concentrando apenas na
genitdlia a energia sexual é controlada e o prazer é satisfeito,
conformando-se as necessidades sociais, isto €, ele é satisfeito sem por
em risco 0 status [uo, 0 que acarreta uma dessexualizacdo do corpo
como um todo. O principio de Prazer é reduzido e essa administracdo da
libido acaba gerando uma submissdo voluntaria que “enfra uece a
racionalidade do protesto” dem, ibidem, p . A sublimagédo, ao
contrario, conserva a consciéncia da repressao infligida pela sociedade
nos individuos e consequentemente conserva a necessidade de
libertagdo.

Assim, fica evidente a diferenca entre Eros e sexualidade.
Libertar Eros é letal para uma sociedade calcada pelo principio de
realidade. Por isso, se concede o relaxamento moral da sexualidade, que
desta forma serve ao principio de realidade estabelecido e mantém

2 Campos (2004, p. 46) esclarece tamb m essa uestdo, ela diz ue “ 0 espaco de Eros se
contrai, intensificando-se a sexualidade. Em outras palavras, libera-se a sexualidade, o impulso
parcial de Eros, e a vida é, em grande medida, deserotizada. Isso implica na reducdo da
necessidade da sublimacdo que, como se sabe, ocorre quando os impulsos sexuais s&o
desviados da finalidade original, obtendo descarga através de objetos substitutos socialmente
aceitos”.
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homens ¢ mulheres “amortecidos”. A subjugagdo dos impulsos sensuais
¢, para Marcuse, desde Platdo, considerada um elemento essencial da
razdo humana, que é reafirmada pela l6gica aristotélica que concebe o
'0Los como esséncia do ser. E a partir deste ponto que a razdo passa a se
apresentar como razao instrumental e unidimensional, como uma ldgica
de dominacdo. Desta forma, o autor ird declarar que s6 concebendo o
ser como uma fusdo entre Eros e (dLos é que pode se realizar a ruptura
com a légica de dominacéo. O ser como Eros permite uma sublimagdo
desrepressiva, pois desta forma, “a sexualidade ndo é desviada nem
impedida de realizar seu objetivo, mas, ao realiza-lo, transcende-o em
busca de gratificagdo mais plena (KANGUSSU, 2008, p. 119-120). Ao
contrario de uma sexualidade pornografica, concentrada na genitalidade,
uma pulsdo erética livre permite uma auto-sublimacgdo da sexualidade.
Nesse sentido, a literatura classica era um exemplo de sexualidade
sublimada que conservava a imagem da liberdade, enquanto, que a
literatura atual caracterizada pelos seus bestsellers, por assim dizer, em
muitos casos, escancaradamente, obscenos, sao repressivos. A industria
do erotismo faz parecer a homens e mulheres que todas as suas
necessidades pulsionais possam ser satisfeitas, todavia, esta sé quer que
continuem como eternos consumidores submissos.

Para tanto, a arte é dessublimada e transformada em diverséo, no
sentido de distracdo. As pessoas sdo distraidas para serem mais
facilmente manipuladas.”® Se a arte era sublimacdo, a légica de
dominacgdo da sociedade burguesa percebendo-se disso utiliza a arte em
favor dela, na medida em que libera a reprodugdo em massa de grandes
obras de arte - reproducdo possibilitada pela revolucdo tecnoldgico-
industrial - tira o carater Unico, singular da arte para transforma-la em
mercadoria. Toda a arte passa a ser idéntica, pois se antes era preciso ir
até um museu para ver a Mona Lisa de Da Vinci, hoje facilmente
encontra-se uma cépia a venda em qualquer lugar. Desta maneira,
concilia-se a arte com a “moral” do princ pio de desempenho. Apesar da
arte hoje ser mais acessivel a qualquer pessoa, ela ja vem destituida de
reflexdo. H ho e uma “dessublimacdo controlada”, nas pala ras do
autor, que faz enfraquecer a revolta contra o principio de realidade e isso
se reflete na arte. Se antes a sexualidade era sublimada nas obras

* omo disseram dorno e Hor heimer ,p “ 1 ertir-se significa estar de acordo.

Isso s6 é possivel se isso se isola do processo social em seu todo, se idiotiza e abandona desde
o inicio a pretensao inescapavel de toda obra, mesmo da mais insignificante, de refletir em sua
limitacdo o todo. Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até
mesmo onde ele é mostrado”
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art sticas, ho e ela  “escancarada” e mais realista, mas infinitamente
mais inofensiva. Freud ja dizia que:

[...] A arte oferece satisfagBes substitutivas para as
mais antigas e mais profundamente sentidas
rendincias culturais, e, por esse motivo, ela serve,
como nenhuma outra coisa, para reconciliar o
homem com os sacrificios que tem de fazer em
beneficio da civilizagdo (FREUD, 2006, p. 23).

No entanto, ele ainda iria dizer que:

A frente das satisfac@es obtidas através da fantasia
ergue-se a fruicdo das obras de arte, fruicdo que,
por intermédio do artista, é tornada acessivel
inclusive aqueles que ndo sdo criadores. As
pessoas receptivas a influéncia da arte ndo lhe
podem atribuir um valor alto demais como fonte
de prazer e consolagdo na vida. Ndo obstante, a
suave narcose a que a arte nos induz, ndo faz mais
do que ocasionar um afastamento passageiro das
pressdes das necessidades vitais, ndo sendo
suficientemente forte para nos levar a esquecer a
aflicdo real (FREUD, 2006, p. 88).

Visto por este prisma por mais ue a sociedade bus ue “cegar” os
sujeitos de suas reais frustracbes por meio da arte, esta ndo €
“suficientemente forte”, para usar as pala ras de Freud, para isto. A arte,
a meu ver, pode ter esta dupla fungdo: cegar os sujeitos para a sua real
condicdo. Quem néo se lembra da politica de péo e circo?** Ou acordé-
los para a sua real libertagdo. A arte nas sociedades capitalistas pds-
industriais estd justamente — por meio da indUstria cultural — sendo
utilizada para validar o principio de desempenho, transformando valores
estéticos em meros adornos ou hobbies privados. Marcuse salienta que,
a propria mudanca no uso do significado original da palavra estétical do
grego aisthesis, como pertencente aos sentidos, como uma forma de
apreensdo de conhecimento (sensivel) ao lado da razdo, para — com o
predominio do racionalismo — se transformar em teoria do belo e da

“ A politica de pao e circo foi uma politica criada na Roma antiga para diminuir a insatisfagio
popular contra os governantes. Estes promoviam a distribuicdo de comida e diverséo ao povo.
ram feitos “espet culos” sangrentos entre gladiadores nos estadios e durante estes espetaculos

distribuia-se p&o aos espectadores.
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arte; para aquilo que é pertinente a beleza e a arte, demonstra o
menosprezo que se instaurou pelo principio de desempenho aos
processos cognitivos sensuais, passando ao intelecto a funcdo de
organiza-la. A mudanga de significado, estética, como disciplina da arte
e do belo, faz com que esta perca sua abrangéncia conciliando-a com a
moral do principio de desempenho. Desta forma, Marcuse ira preferir
resgatar o sentido original de estética, como aisthesis e rejeitar seu uso
atual, recorrente na modernidade como estudo do belo e da arte.

A funcdo estética quando operada pelo impulso ludico liberta o
homem moral e fisicamente e harmoniza sentido e razdo. Marcuse, via
na arte um grande potencial para a libertagdo dos homens do “reino da
necessidade”. Para ele, a arte continha a racionalidade de negacdo da
sociedade e é esta mesma sociedade que da as condicdes para tal.
Mesmo assim, salienta ele, ela pode acabar por consolidar essa mesma
sociedade, como vem acontecendo.

As maneiras pelas quais 0 homem e as coisas sao
levados a se apresentar, cantar, soar e falar sdo
maneiras de refutar, interromper e recriar sua
existéncia real. Mas essas formas de negacdo
rendem tributo a sociedade antagonica a que estdo
ligados. Separado da esfera de trabalho na qual a
sociedade reproduz a si mesma e sua miséria, 0
mundo da arte que elas criam permanece, com
toda a sua verdade, um privilégio e uma iluséo
(MARCUSE, 1978, p. 75).

Para o autor, a cultura superior esta sucumbindo ao processo de
dessublimacdo repressiva, pois ao contrario da sublimacdo, ndo visa
promover uma libertagdo real, mas, como dito antes, aprisiona o sujeito
na ordem existente, ja que no capitalismo a opressdo assume uma forma
de gratificacdo e ndo de privagdo, que cega o sujeito para a sua real
emancipacdo, pois, “o povo eficientemente manipulado e organizado é
livre, a ignorancia (...), € 0 preco de sua liberdade” (MARCUSE, s/d, p.
14). Ao que parece, faz parte do planejamento dessa sociedade o
controle sobre os impulsos, de tal forma tdo bem planejada, que o
individuo aparenta ser livre, mas é, de fato, apenas o produto da
aparelhagem econdmica e social da sociedade capitalista. Desta maneira,
sublimar ndo é mais necessario, ja que ndo condiz com as necessidades
do capital, afinal, se sublimar é guardar a memoéria da repressao de
nossos impulsos — o que pode estimular a revolta — a repressdo se
esconde na aparente liberdade sexual contemporanea.
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A sublimacdo, embora envolva a troca da satisfacdo sexual por
outra, que ndo é sexual, ainda satisfaz nossos impulsos sexuais. Como
diz Freud:

A vicissitude mais importante que um impulso®
pode experimentar parece ser a sublimacéo; aqui,
tanto o objeto quanto o objetivo sdo modificados;
assim, o que originalmente era um impulso®
sexual encontra satisfacdo em alguma realizacdo
que ndo é mais sexual, mas de uma valoracéo
social ou ética superior (FREUD, 1996, p. 272).

Marcuse se apropria desta idéia de Freud e, desta maneira, pensa
ele, que a sublimagdo foi a principal esfera da civilizacdo, pois ela
envolveu a dessexualizacdo de Eros. Isto foi necessario porque as
relacdes de trabalho que se estabeleceram na sociedade em sua maioria
foram laboriosas, penosas, alienadas e ndo-libidinais, portanto, tiveram
gue ser impostas e, desta maneira, foi preciso tirar energia dos impulsos
primarios (sexuais) sublimando-o0s; caso contrério, como ja dito antes,
0s homens e mulheres ndo se sentiriam estimulados a trabalhar, pois o
trabalho ndo lhes oferece prazer, a sublimagdo surge para suprir esta
caréncia. Assim, percebe-se que, a sublimacéo é de fato repressiva, pois
é repressdao do impulso sexual, o que é salutar numa sociedade que
precisa reprimir os impulsos humanos. Desta forma, antes da era
capitalista existia a repressdo por sublimagdo, mas existia com isso a
possibilidade de revolta, j& que se tinha percep¢do do que estava sendo
sublimado, por assim dizer. Mas o que impera hoje é a dessublimacéo
repressiva que ndo sublima, nem liberta, pois somente finge satisfazer o
impulso sexual. O que sugere Marcuse, portanto, é que se estabeleca
uma sublimacdo ndo repressiva. Para tanto, sera necessario uma
mudanca na forma como se apresenta o trabalho e as relagdes de
trabalho em nossos dias. Marcuse, é preciso enfatizar, ndo era um
defensor da extincdo do trabalho, pelo contrario, acreditava nele,
todavia, reflete que se estabeleceu nas sociedades um tipo especifico de
trabalho, o trabalho alienado, que nao permite ao homem realizar a sua
esséncia®’.

“* Na traducéo original, 1é-se instinto.

“¢ |dem nota 44.

7 Sobre isso nos diz Jay (2008, p. 120 — “ trabalho, afirmou Marcuse, era a natureza do
homem; era uma categoria ontolégica, como Marx e Hegel haviam compreendido, embora o
primeiro tivesse sido mais perspicaz, ao leva-lo além do trabalho mental. (...) Ao atribuir as
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Houve, no entanto, um modo de trabalho que continuou
oferecendo satisfacdo e prazer: o trabalho artistico, pois este pode
conciliar trabalho (principio de realidade) com principio de prazer. O
fazer artistico, se for genuino, é ndo-repressivo e pode revolucionar a
experiéncia, na medida em que pode libertar os sujeitos do mundo da
necessidade. Uma revolugdo por meio da arte possibilitaria a “auto-
sublima¢ao” da se ualidade, e com isso poderia criar relagbes humanas
gue ndo deixem de ser altamente civilizadas, mas que, no entanto, nao
estejam sujeitas a organizacdo repressiva que esta mesma civilizagdo
impds ao impulso. Possibilitando assim, um progresso historico para
além do principio de desempenho, criando um novo principio de
realidade. Este novo principio de realidade seria caracterizado por um
estado estético, onde razao e sensacdo se uniriam por meio de uma razédo
sensual, para isso a razdo seria dessublimada e a sensualidade
sublimada, uma sublimacdo desrepressi a ue possibilitaria “tornar o
impulso sexual socialmente aceito através de sua transformacao
ampliada em ros”  angussu, ) e ai entdo se encontraria a
liberdade, pois, é no estado estético onde verdadeiramente, se encontra o
estado de liberdade.

A des-sublimagdo da razdo é justamente um
processo tdo essencial, na emergéncia de uma
cultura livre, quanto a auto-sublimacdo da
sensualidade. No sistema estabelecido de
dominacdo, a estrutura repressiva da razdo e a
organizacdo repressiva das faculdades sensuais
suplementam-se e apoOiam-se mutuamente. Nos
termos de Freud: a moralidade civilizada é a
moralidade dos impulsos®  reprimidos; a
libertagdo destes implica um “rebai amento”
daquela. Mas esse rebaixamento dos valores
superiores podera devolvé-los a estrutura organica
da existéncia humana, da qual foram separados, e
a reunido é suscetivel de transformar a propria
estrutura. Se os valores superiores perdem seu
carater remoto, seu isolamento e hostilidade em
relagdo as faculdades inferiores, estas poderdo
tornar-se  livremente acessiveis a cultura.
(MARCUSE, s/d, p. 173)

contradicGes da sociedade a um tipo especifico de trabalho, Marcuse pode falar de uma
mudanga essencial’, ue seria produzida pela superac¢do do trabalho alienado”
“8 Na tradug#o original Ié-se instinto.
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Na base deste novo principio de realidade esta a sublimacao néo-
repressiva, que é totalmente incompativel com as instituicdes do
principio de desempenho que é caracterizada por uma dessublimagéo
repressiva, como ja mencionado anteriormente. Nesta nova realidade
social o trabalho serd libidinal, sera prazeroso. Na sociedade regida pelo
principio de desempenho tal trabalho até existe, como ja salientado, mas
é excecdo, e normalmente é considerado um hobby ou um passatempo.
Tal trabalho, o fazer artistico, frequentemente gera a questdo: ser artista
ou viver de arte é realmente trabalho? Uma atividade que associa
trabalho e prazer é praticamente impensavel para a maioria dos
individuos, de tal forma, que quando isso acontece, como na arte, é
visto, na maioria das vezes, de forma pejorativa.

Mas sob condicGes ndo-repressivas, sob o dominio da liberdade,
sera o tempo livre e ndo o tempo de trabalho que determinara a
existéncia humana, esta sera regida pelo livre jogo das faculdades
individuais (dominio ludico) e a sexualidade se tornara Eros. A razdo
sera sensual ¢ o reino da liberdade ser “ isionado [ara além do
dominio da necessidade a liberdade nio est dentro, mas fora da “luta
pela e isténcia” Marcuse, s d, p .

No entanto, a sociedade como estd estruturada hoje, pela
ideologia do principio de desempenho, faz com ue esta “ideia” de
sociedade seja difamada como utdpica, sendo depreciada por teorias
politicas e filosoficas consideradas “realistas”, por assim dizer, no
sentido de que sdo cientificistas e adéquam o ser humano a uma funcéo.
Na verdade, estas sdo teorias politicas e filoséficas que ja foram
incorporadas pelo pensamento unidimensional cientificista e técnico do
principio de desempenho. Hoje, a contradicdo é suprimida pela
unidimensionalidade, o mundo que antes era bidimensional, que
continha sua negacdo, hoje € um mundo sem oposicdo, pois a
racionalidade tecnoldgica absorve a oposicdo e a incorpora a realidade.
E isto foi feito com a arte. Ao ser incorporada pela inddstria cultural a
forma artistica se adéqua ao sistema estabelecido e, se antes ela era fonte
de poder revolucionério, hoje vem destituida de reflexao.

Todavia, € na arte que ainda se encontra 0 Unico espago que
sobrou para “protestar contra a repressdo desnecess ria” M ,
1978, p. 139). Ainda é, para Marcuse, a Unica linguagem revolucionéria
gue resta e somente pela linguagem artistica é possivel expressar sem
punicdo a vontade de liberdade. Ainda que, como o autor faz questdo de
frisar, ela tenha sido incorporada pela industria cultural e transformada
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praticamente numa mera reproducao de técnicas sem real valor estético;
resta ainda nela, a possibilidade de uma posicéo politica, de protesto.
Nesse sentido, Marcuse via o potencial politico na arte, mas nao a arte
como politica, ndo acreditava numa arte politica, engajada, mas sim na
potencialidade da arte de “liberar a percepcdo e a sensibilidade
necessitadas para a transformacdo. E, uma vez uma mudanga social
houvesse ocorrido, a arte, forma da imaginagdo, poderia guiar a
constru¢do dano a sociedade” M , ,P

Assim, a arte ndo muda o0 mundo, mas tem o poder de mudar as
consciéncias, estas sim tém a capacidade de mudar o mundo, mesmo
que isso aconteca pelo fato de a arte ndo ser mais considerada
“perigosa” pelos grupos dominantes da sociedade, interessados pela
manutencdo do status [uo, podendo assim, ser contestadora sem sofrer
represalias. Por meio da arte se dd o caminho da transformagdo da
sociedade para uma sociedade livre - que seria para o filésofo - uma
sociedade erotica, sensivel, que permitiria o livre jogo das faculdades e
desejos humanos. Para ele a arte fala a linguagem da descoberta.
Segundo o autor:

A negacdo definitiva da realidade estabelecida
seria um uni erso “est tico”, estético no duplo
sentido de pertencente a sensibilidade e a arte, ou
seja, a capacidade de receber a impressdo da
forma: formas belas e agradaveis como o modo
possivel de existéncia de homens e coisas. (...) A
arte (em primeiro lugar, mas ndo exclusivamente,
as artes figurativas) descobre que existem coisas;
coisas e ndo meros fragmentos e partes da matéria
para serem manipulados e usados arbitrariamente,
mas “coisas em si” coisas ue “pedem” algo, que
sofrem e que se rendem ao dominio da forma, o
que vale dizer, coisas que sdo intrinsecamente
“est ticas” arte assim descobre e libera o
dominio da forma sensivel, o prazer da
sensibilidade, em contraposicdo ao carater do
falso, do informe e do torpe na percepcao, fatores
repressivos da verdade e do poder da
sensibilidade, da dimensdo sensivel como
dimensdo erética (MARCUSE, 1978, p. 249-250).

A arte, num mundo cada ez mais “positi 0”, num mundo onde
cada vez mais é imposta a ordem por meio da repressdo, assume, por
causa disso, cada vez mais, uma posi¢do politica, por assim dizer, no
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sentido de poder ser uma ferramenta de protesto e de recusa desta
realidade. Poder fazer perceber aos homens e mulheres reprimidos a
possibilidade de uma outra realidade determinada pelos impulsos de
vida 6, para o autor, a finalidade da arte. E desta forma a arte une
dimensdo estética e politica para conceber uma sociedade pacificada e
harmoniosa. Ela pode “preparar o terreno” para fazer a ida humana em
sociedade se realizar por completo. Conforme Marcuse:

A realizagdo da arte como principio de
reconstrucdo social pressupde mudancas sociais
fundamentais. O que estd em jogo ndo €é o
embelezamento do que existe, mas sim a
reorientacdo total da vida em uma nova sociedade
(Idem, ibidem, p. 252).

A proposta de Marcuse é de que, a arte poderia ser usada como
uma técnica para construir uma nova sociedade, ou melhor, a técnica
como arte para a construgdo da vida como beleza. Técnica ndo no
sentido da tecnologia ou da técnica como a razdo tecnoldgica que
reprime e que sujeita os individuos a serem meras ferramentas, ou
melhor, objetos de consumo, como predomina nas sociedades hoje, mas
uma técnica liberta desta condi¢do. A arte assumiria assim um novo
papel, transcendente de si mesma, como ndo mais criadora de iluses,
mas criadora de uma nova sociedade, “como arquitetura de uma
sociedade li re” idem, ibidem, p . Esse novo papel da arte
possibilitaria uma nova relacdo entre impulso e razdo, onde a
sensualidade seria auto-sublimada e a razdo dessublimada. E na
possibilidade de negacdo que a arte contém dentro de si, que ela pode
liberar o negativo, ou seja, a contestagdo e libertar “o inconsciente e o
consciente mutilados, que solidificam o [Istablishmelt repressi 0”
(idem, ibidem, p. 256).

Todavia, contra a possibilidade disto realmente acontecer, as
sociedades repressivas, caracterizadas pelo principio de desempenho,
estimulam nos sujeitos a agressividade e a produtividade mesmo tendo
atingido um grau de desenvolvimento tecnolégico e técnico que
permitiria a homens e mulheres tornarem-se livres da necessidade do
“trabalho pesado”, fatigante e ndo prazeroso - na medida em que se tém
hoje condigcbes materiais para isso, as maquinas poderiam fazer este
servico - e dedicarem-se ao trabalho ludico, libidinal, prazeroso. A
racionalidade tecnoldgica caracteristica destas sociedades est4 cada vez
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mais conseguindo apaziguar as consciéncias, fazendo com que as
necessidades pulsionais de prazer sucumbam a esta racionalidade.

Para entender melhor este processo é preciso termos esclarecido o
gue vem a ser a técnica e a racionalidade tecnoldgica de que nos fala
Marcuse. Assim, vamos para o proximo capitulo.
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1.3. TECNICA E RACIONALIDADE TECNOLOGICA - O
comportamento unidimensional

A tecnologia, pode-se dizer, é uma das formas de relacionamento
do homem com a natureza, por meio do aperfeicoamento das formas de
producdo e trabalho humanos ubmetido a isso, h “um pro eto
hist rico de sub uga¢do da natureza” M , P , um
pro eto pol tico em ue pre alece a dominagdo “segundo o wual as
regras de apropriacdo do mundo natural sdo estabelecidas pela
racionalidade cient fica e tecnol gica” dem, ibidem, p natureza
como objeto a ser dominado e explorado. Ndo entrarei na discusséo
sobre 0 ue ‘“natureza”, pois a natureza referida neste contexto é
visada como externa ao ser humano, como o mundo natural do qual o
ser humano abdicou para viver em sociedade. Penso que, em Marcuse,
natureza e sociedade sdo conceitos separados e bem distintos um do
outro. Desta forma, hd um projeto, como dito anteriormente, de
subjugacdo, de dominio da natureza que, todavia, ndo se aplica somente
a natureza, mas também a humanidade nas suas relagdes sociais e na
cultura.

Este projeto historico* levou a um grande desenvolvimento da
tecnologia que, em conjunto com o prevalecimento da razdo, em
detrimento dos sentidos, levou ao surgimento de uma racionalidade
tecnoldgica, que se apresenta também como racionalidade politica.

egundo esta “racionalidade”, o supérfluo vira essencial, no sentido de
gue, as pessoas estdo expostas a indmeros produtos que induzem ao
consumo. Essa racionalidade faz parecer que estes produtos sdo
necessarios, mas na verdade ndo sdo. Um exemplo sdo os aparelhos
eletrdnicos que surgem, a cada ano, em novos modelos com novas
fungdes. Assim, faz-se parecer que o surgimento destas mercadorias
supérfluas responde a uma demanda dos consumidores, como se 0s
produtos fossem oferecidos porque sdo reclamados pelas pessoas, para
suprir necessidades reais. N&o se percebe, todavia, que estes produtos
sdo oferecidos segundo os imperativos do lucro e que se trata de uma
demanda que, de fato, j4 esta preestabelecida e que por trds das
mercadorias estdo interesses de classe. Estes interesses, que sdo de fato
interesses da classe dominante, ficam encobertos por um ‘“manto

“ A nogdo de projeto histérico, que Marcuse langa médo, é de origem sartriana. O termo
“pro eto” frisa que o ser humano possui a responsabilidade pela determinagéo histérica.



tecnol gico”, que perpetua falsas necessidades e atua na repressao aos
impulsos, prolongando o sofrimento humano.

A ideologia estd no prdprio processo de producdo, pois a
producdo disponibiliza mercadorias que condicionam o comportamento
dos sujeitos, desta maneira, a sociedade industrial, e hoje pos-industrial,
¢ unidimensional. Porque, apesar de criar e perpetuar falsas
necessidades e a labuta, de destruir sistematicamente 0s recursos
naturais e incentivar o desperdicio, consegue, ainda assim, a adesdo da
maioria. Pois, 0s sujeitos incorporam e reproduzem os valores sociais
estabelecidos, a tal ponto, que a negacdo, a oposicao a este sistema €
absorvida por ele, vigorando apenas uma Unica dimensao da sociedade,
em que toda oposic¢éo a ela é repelida. A ideologia do capitalismo é de
tal forma absorvida pelas pessoas que 0 comportamento humano- suas
aspiracdes e ideais — se restringe aos limites da dimensdo estabelecida,
ndo deixando perspectiva transcendente, 0 que acaba por desestimular a
acdo politica de contestacao.

Pode-se dizer que o desenvolvimento da tecnologia e suas
conseqliéncias na sociedade — principalmente na arte - foi tema
recorrente na filosofia de Herbert Marcuse. Para ele, o desenvolvimento
da realidade tecnoldgica estaria minando as bases da alienacéo artistica,
estaria invalidando a esséncia da arte. A alienacdo artistica estaria
sucumbindo & racionalidade tecnolégica® (MARCUSE, 1978). Esta
racionalidade tecnol6gica também estaria minando as bases da proépria
racionalidade, pois para Marcuse racionalidade é esclarecimento, ou
melhor, é uma acéo individual movida pelo esclarecimento, como
proposto por Hegel. Como ja dito anteriormente, no entanto, nas
sociedades tecnoldgicas o comportamento social é condicionado ao
conformismo, a uma “ onsciéncia eliz”’, a0 pensamento positivo (ao
contrario de um pensamento critico) que cria uma falsa sensacdo de
bem-estar e que leva a um comportamento unidimensional. As mais
intimas acbes das pessoas estdo completamente reificadas para elas
préprias, a técnica é transformada em procedimento de manipulacdo de
massas, ndo ha mais divergéncias e a linguagem se torna funcional e
repetitiva, sem reflexdo. A informag&o é generalizada, mas a capacidade
de interpretacdo e avaliacdo dessas mesmas informacdes é podada.
Segundo o autor;

% m ¢ jal tica do esclarecimento”, dorno e Hor heimer tamb m declararam

racionalidade técnica hoje é a racionalidade da prépria dominacéo. Ela é o carater compulsivo
da sociedade alienada de si mesma” ,p
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A locugdo é privada das mediacBes que sdo as
etapas do processo de cognicdo e avaliacdo
cognitiva. Os conceitos que compreendem 0s
fatos, e desse modo transcendem estes, estdo
perdendo sua representagdo lingiistica auténtica.
[..] A funcionalizagdo da linguagem ajuda a
repelir os elementos ndo-conformistas da estrutura
e do movimento da palavra (MARCUSE, 1978, p.
93).

O pensamento positivo, ao identificar as coisas com suas fungoes,
extrai dessa identificacdo a reflexdo; a linguagem se torna um
instrumento de controle, na medida em que nega ou controla a reflexdo e
0 vocabulario transcendente e impde a verdade e a falsidade. Na era
tecnoldgica, palavras aparentemente opostas sdo unidas; liberdade e
servidao, por exemplo: ser livre é ser livre para comprar e para comprar
é preciso trabalhar (e muito). A linguagem destituida de reflexdo se
torna um poderoso instrumento de dominacdo das massas, a razéo
tecnologica consegue deturpar a ideia de liberdade e aplacar as
expressdes de protesto. Para compensar a falta de liberdade, hd a
possibilidade de satisfazer-se materialmente e ha, ainda, a industria
cultural, que apazigua nossos desejos libidinais™".

Nesta nova realidade, “o ser-assim’ metafisico cede lugar ao
ser-instrumento’” M s ) . A razdo, como
racionalidade tecnolégica, é uma transformacéo da ideia de razdo, pois
para o filésofo, razéo e liberdade se identificam, na medida em que, para
ele, a razdo é a condicdo necessaria para a liberdade — lembrando, aqui,
gue o conceito de razdo que Marcuse utiliza é heranca de Hegel, como ja
mencionado anteriormente e, sendo a razdo para Hegel, “a faculdade
humana que se manifesta no uso completo feito pelo homem de suas
possibilidades” , , P . O ser humano néo esta agindo,
de fato, de forma racional, na realidade, essa racionalidade estd sendo
substituida na contemporaneidade pela racionalidade tecnoldgica, que

S'Kangussu (2008, p. 45-46) traz contribuicdo interessante sobre essa questdo: “Novas
necessidades sdo criadas e satisfeitas pela produtividade do sistema estabelecido. As imagens
do ideal vdo sendo incorporadas a realidade, a légica mostra que os antigos problemas
metafisicos sdo problemas de linguagem; assim racionalizado utilitariamente, aparece um
mundo sem oposicdo. No passado, apesar de seu carater afirmativo, a cultura foi também
apresentacéo do reino da liberdade; a eliminagéo desse reino precisa ser compensada com algo
que lhe pareca superior, e a crescente satisfacdo material foi essa compensacdo. Para
compensar o genuino desejo de felicidade ha a Industria Cultural”.
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tecnifica e automatiza as a¢des humanas e busca a eficiéncia e ndo o
esclarecimento. No modus oleral di da sociedade da técnica, se impbe a
racionalidade tecnol6gica. Esta é uma racionalidade de dominacéo,
imposta por um grupo a fim de se manter numa posicdo privilegiada.
Essa racionalidade ndo impede o progresso material e intelectual, porém
isso é secundario, de fato, 0 que se pretende é preservar a dominagéo.
Nas suas palavras:

O progresso técnico, levado a todo um sistema de
dominacéo e coordenacdo, cria formas de vida (e
de poder) que parece reconciliar as forcas que se
opfem ao sistema e rejeitar ou refutar todo
protesto em nome das perspectivas historicas de
liberdade de labuta e de dominagdo (MARCUSE,
1978, p. 15-16).

Desta maneira, Marcuse usa o termo, “sociedade da técnica”, para
caracterizar a sociedade contemporanea. Sociedade esta, em que a
tecnologia altamente desenvolvida é usada para o controle e dominagéo
dos sujeitos. Para ele, o progresso técnico oferece aos homens uma
confortavel falta de liberdade, na medida em que nega individualidades,
mas oferece comodidades “ endo o progresso t cnico por instrumento,
a falta de liberdade — significando sujeicdo do homem ao seu aparato
produtivo — é perpetuada e intensificada sob a forma de muitas
liberdades e comodidades” Idem, lIbidem p. 49). Técnica, neste
momento, esta entendida como a producdo tecnoldgica, que, tomada
como forma universal de producdo material, marca os limites de toda
uma cultura, ja que, a tecnologia acaba por transformar-se em ideologia.
A racionalidade cientifico-tecnoldgica legitima a dominagéo, na medida
em que produz abundancia e absorve os conflitos e, desta forma,
enfraquece a contestacdo ao sistema.

Em seu livro, [deo(dlia da [ociedade [Tdustrialll0 autor nos fala
que o desenvolvimento extremo da tecnologia, juntamente com a
contestacdo da sociedade pelos marginalizados®, poderé ter efeitos
revolucionarios, muito embora, a sociedade atual que tem como base a
tecnologia, percebendo este potencial revolucionario, tente

®2 Nos primeiros escritos de Marcuse antes de Culdo e Celolicdo € [deoldlia da sociedade
[Tdustria”0 agente da revolucdo era o proletariado, mas com a ascenséo do nazismo e a adesdo
do proletariado aleméo a Hitler, Marcuse perde as esperancas de uma revolugdo feita pelo
proletariado e passa a sua atencdo para os marginalizados pela sociedade como minorias
econdmicas e étnicas, estes seriam entdo 0s novos agentes da revolugao.
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incansavelmente evitar este avango, ndo o avango da tecnologia, mas do
potencial revolucionario que nela pode surgir. Conforme Marcuse,

No periodo contemporaneo, 0s controles
tecnoldgicos parecem ser a propria personificacdo
da razdo, para o bem de todos os grupos e
interesses sociais - a tal ponto que toda
contradicéo parece irracional e toda a¢do contraria
parece impossivel (idem, ibidem, p. 30).

Marcuse argumenta que, mesmo sendo hoje a tecnologia usada a
favor da dominacdo e exploracdo, uma transformacdo tecnoldgica e
consequentemente  politica poderia ocorrer com 0 crescente
desenvolvimento da mesma, se esta fosse usada para fornecer a paz. A
tecnologia, assim usada, diminuiria as desigualdades sociais na medida
em que liberaria 0s sujeitos de trabalhos “pesados” — tais como;
operarios (as) de construcdo ou fabricas, faxineiros (as), lixeiros, etc. -
ficando estes a cargo das maquinas. Dessa forma, libertaria as
consciéncias para que a ciéncia e a técnica trabalhassem para a
satisfacdo da vida humana. Com isso, diz Marcuse, que seria necessaria
uma ciéncia e uma técnica diferente das atuais; de fato, seria necessaria
uma mudanga essencial na ciéncia, ou talvez, uma mudanca de valores e
de utilizacdo dessa ciéncia, para a emancipacdo dos seres humanos.

Muito embora Marcuse venha de uma tradicdo marxista, ele ndo
mais acredita que o embate entre burguesia e proletariado pudesse gerar
uma transformacao histérica. Elas sdo ainda as classes basicas, mas com
0 desenvolvimento do capitalismo estes antigos antagonistas buscam
agora a manutencao do status (o (MARCUSE, 1978). E a este estado
em que se encontram as sociedades contemporaneas hoje — de intenso
desenvolvimento da tecnologia e falsa sensagdo de bem-estar - Marcuse
da o nome de Sociedade Unidimensional que se situa, desde seu inicio,
entre duas hipoteses opostas:

1) a sociedade Industrial desenvolvida impede o desenvolvimento
qualitativo da sociedade hoje e durante seu futuro préximo e;

2) existem forgas paralelas que podem romper com esta alienacdo
e fazer “e plodir a sociedade” idem, ibidem, p.18).

Marcuse alerta que estas hipdteses, ndo estdo claras, pois a
segunda hipotese existe lado a lado com a primeira e como a primeira é
predominante, tudo estd sendo feito para impedir que a segunda ocorra.
Além disso, o desenvolvimento da tecnologia favorece cada vez mais o
controle destas forcas, serve cada vez mais para controle e coesdo social,
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visto que, o seu desenvolvimento ndo é “neutro” “ tecnologia ndo
pode, como tal, ser isolada do uso que lhe é dado; a sociedade
tecnoldgica é um sistema de dominagdo que ja opera no conceito e na
elaboragdo das t cnicas” idem, ibidem, p.19). E preciso destacar que
Marcuse ndo nega que com o avango da tecnologia criaram-se melhores
condi¢cbes de vida nas sociedades, tanto que acredita que o Sseu
desenvolvimento extremo poderia gerar mudangas benéficas para os
individuos, no entanto, esta é usada pelos organismos de poder como
uma forma de dominacao social. Criam-se falsas necessidades materiais
e intelectuais para os individuos, necessidades que, se supridas,
propiciam uma falsa sensacdo de felicidade, e que, no entanto,
perpetuam a “labuta, a agressi idade, a mis ria e a in ustica” idem,
ibidem, p. 26). Nessa perspectiva, até mesmo sensagdes como 0 amor e
0 6dio sdo manipulados pelo interesse social predominante, ha uma falsa
sensacao de liberdade, criada por meio de comodidades oferecidas pelo
desenvolvimento da tecnologia. Todavia, Marcuse vislumbrava que,
uma mudanca na sociedade poderia ocorrer por meio dos
desempregados, dos marginalizados e das minorias étnicas, ja que esses
sdo arremessados para fora do sistema. O fildsofo ainda iria dizer que:

Quanto mais racional, produtiva, técnica e total se
torna a administracdo repressiva da sociedade,
tanto mais inimaginaveis se tornam os modos e 0s
meios pelos quais os individuos administrados
poderdo romper sua serviddo e conquistar sua
propria libertagdo (idem, ibidem, p. 28).

Desta maneira, a tecnologia poderia ajudar na desalienacdo do ser
humano, na medida em que poderia libertar o sujeito do “mundo do
trabalho, de necessidades e possibilidades alheias a ele; ficaria livre para
e ercer autonomia sobre uma ida ue seria sua” idem, ibidem, p. 24).
Numa sociedade livre, a ciéncia e a técnica deixariam de estar a servico
da destruicdo e da exploracdo. Todavia, opera 0 oposto, usa-se a
tecnologia para tampar os olhos dos sujeitos para seu reconhecimento
como seres alienados com seu “confort el” a ango t cnico e assim a
sociedade tende a tornar-se totalitaria.

ois “totalit ria” ndo apenas uma coordenagdo
politica terrorista da sociedade, mas tambhém uma
coordenacao técnico-econdmica nao terrorista que
opera através da manipulacdo das necessidades
por interesses adquiridos. Impede, assim, o
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surgimento de uma oposicéo eficaz ao todo (Idem,
ibidem, p. 25).

Marcuse chama atengéo para o fato de sociedades nomeadamente
democraticas, também se tornarem totalitarias mediante o uso da
tecnologia como ferramenta de dominacdo. Hoje, a dominacéo se da ndo
s6 pela tecnologia, mas como tecnologia. A racionalidade técnica,
personificada no aparato produtivo, é um modo de pensar e de
comportamento vigente na sociedade industrial, que cega o sujeito a

qualquer outro tipo de racionalidade.

A vida melhor é contrabalangada pelo controle
total sobre a vida. As pessoas residem em
concentragbes  habitacionais — e possuem
automoveis particulares, com 0s quais ja nédo
podem escapar para um mundo diferente. Tém
gigantescas geladeiras repletas de alimentos
congelados. Tém duzias de jornais e revistas que
esposam 0s mesmos ideais. Dispdem de inimeras
opcbes e inumeros inventos que sdo todos da
mesma espécie, que as mantém ocupadas e
distraem sua atencdo do verdadeiro problema —
gue é a consciéncia de que poderiam trabalhar
menos e determinar suas proprias necessidades e
satisfacoes (MARCUSE, s/d, p. 99).

A verdadeira civilizacdo, uma civilizacdo livre, para Marcuse, se
realiza por meio da conciliacdo da vida humana com Eros, que pode,
como visto, ser possibilitada pelo desenvolvimento da tecnologia,
guando usada da forma adequada para isso. Sob condicdes ideais, de
automacdo universal do trabalho e de reducdo do tempo de trabalho a
um minimo, ela pode libertar-nos da culpa e do medo de nossos
impulsos sensuais que o principio de desempenho incutiu. Pois, ao
libertar 0 homem para a fruicdo da propria vida, sobraria tempo para
realizar o principio de prazer. Sobraria tempo para, em realidade,
desmistificar a satisfacdo dos impulsos humanos bésicos, e realiza-los
plenamente 8o definir amos mais a ida por meio de “coisas”
adquiridas, tais como carros e casas - pois isto é caracteristico do
principio de desempenho — mas sim, em funcdo de Eros. A razdo
tecnologica daria lugar a razéo erotica.

Nesta nova razdo, a fun¢do da razéo convergiria com a funcéo da
arte. J& que, a arte, foi dei ada de lado da “razdo cient fica, tecnol gica
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e operacional” M , , P . Com isso permaneceu livre
para ser o seu oposto. Porque, a arte, tem a capacidade de criar o seu
universo proéprio, fora do contexto da realidade tecnoldgica e com isso
deixa transparecer a verdade. Ainda que, hoje em dia, cada vez mais, a
sua verdade tem se mostrado impotente, pela cada vez maior
apropriacdo desta sua capacidade pela industria cultural e sua
consequente insercdo no mundo da sociedade administrada. Mas nesta
nova razdo que Marcuse chama de pds-tecnoldgica (e eu chamo de razédo
erdtica);

A racionalidade da arte, sua capacidade para
“pro etar” a e isténcia, para definir possibilidades
ainda ndo realizadas poderia entéo ser visualizada
como [alidada [lela tralslormagdo cieltlicol]
teclolica e Wltiolaldo Lela. Em vez de ser a
serva do aparato estabelecido, embelezando os
seus negocios e a sua miséria, a arte se tornaria
uma técnica uma técnica para destruir esses
negocios e essa miséria (Idem, ibidem, p. 220 -
221).

A arte seria uma técnica, mas ndo uma técnica controlada pela
racionalidade tecnoldgica. A arte seria como um “caminho”, um meio
de romper com o trabalho alienado. Por meio desta outra técnica, seria
poss el chegar ao caminho da “arte da ida”, segundo o filésofo. Numa
sociedade pos-industrial, a razdo pode realmente tornar-se o que
verdadeiramente é; liberdade. Mas para se defender da imagem de uma
sociedade livre, investe-se num controle de consciéncias, mais do que de
impulsos, pois, se estes ficam livres, reconhecem a repressdo, mesmo
tendo garantidas e satisfeitas todas as suas necessidades. Ha uma
manipulagdo de consciéncias “em toda a rbita da ci ilizagdo industrial
contemporanea (MARCUSE, s/d, p. 95). Isto se da em grande parte pelo
controle do tempo livre de cada individuo. Como diz Kangussu:

O controle do 6cio é realizado pela propria rotina
tediosa e fatigante do trabalho alienado. O tempo
livre deve, imperiosamente, ser utilizado para
recuperagdo de energias por meio de passivo, as
vezes estupefaciente relaxamento. Em outras
palavras, o tempo livre é confiscado para ser
transformado em anestésico. A indlstria cultural,
técnica em manipulagdo de massas, ndo pode
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deixar o individuo sozinho (KANGUSSU, 2008,
p. 113).

Pois, se deixado sozinho e de posse de uma consciéncia livre, 0
individuo usaria a sua energia libidinal contra estas limitagfes externas
impostas a ele, esforcando-se “por abranger uma cada vez mais vasta
area de relacGes existenciais, assim arrasando o ego da realidade e seus
desempenhos repressi os” (MARCUSE, s/d, p. 60). Portanto, investe-se
de forma subliminar no impulso de destruicdo (impulso de morte) de
homens e mulheres. Isto se torna possivel por meio da cada vez maior
capacidade de manipulacdo da técnica e seu consequente progresso
técnico, que aumenta a capacidade de manipular e controlar esse
impulso, para satisfazé-lo de forma “produti a” Por meio de um estado
dominador e que estimula a competi¢do - que faz com que os individuos
trabalhem uns contra os outros e ndo conjuntamente - a dessublimacao
controlada, institucionalizada, tanto dos impulsos de vida quanto dos de
morte, impede a conquista da liberdade e a fruicdo da felicidade. N&o
ha, para Marcuse, felicidade sem liberdade, portanto, enquanto néo
houver uma mudanga no estado de coisas, estaremos todos fadados a
infelicidade. Veremos isso melhor no capitulo a seguir.
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I1l. APROMESSA DE FELICIDADE

Usobrelilllcia da arte Code Lir a ser o [Tico elo
B TilTue hole colecta o [reselte com a
esleralta do Wturo

[larcuse

I11.1. PARA ALEM DO PRINCIPIO DE DESEMPENHO

Para Freud, a felicidade pode ser caracterizada de duas formas: a
auséncia de sofrimento e a experiéncia ativa de sentimentos de prazer.
Esta segunda forma se caracteriza, no caso, pela satisfagdo dos
impulsos. Mas sdo tantas as formas de sofrimento nas sociedades
humanas, que na maioria das vezes, a felicidade é somente representada
pela auséncia de sofrimento, ou desprazer, ou ainda, por ter sobrevivido
ao sofrimento. Nestes casos, a satisfacdo plena dos impulsos de vida
guase nunca é vivenciada. Marcuse toma emprestada a ideia de Freud de
satisfacdo dos impulsos de vida como forma de vivenciar a felicidade,
mas acrescenta a ela as ideias de liberdade e racionalidade. A felicidade,
para Marcuse, ndo pode estar desvinculada do conhecimento. Nas
palavras do autor:

A felicidade ndo esta no mero sentimento de
satisfagdo, mas na realidade concreta de liberdade
e satisfacdo. A felicidade envolve conhecimento:
é a prerrogativa do alimal ratiolulé (MARCUSE,
s/d, p. 102).

Mas o conhecimento, nas sociedades industriais, hoje ja pos-
industriais, ¢ manipulado e condicionado. Os sujeitos ndo tém real
nog¢do do que se passa, ndo possuem clareza da represséo e exploracdo
que estas sociedades exercem sobre eles. Estdo, de fato, anestesiados
com a falsa sensacédo de felicidade que é gerada por esse sistema. Pode-
se dizer que em todas as épocas e até mesmo agora — quando a
felicidade se encontra mais difusa e distante — que a sensacdo do
sentimento de felicidade sempre passou pelo encontro com a beleza.
Buscar a felicidade, sempre foi também, a busca pela beleza, esta
sempre esteve presente nos maiores ideais de felicidade. Freud, também,
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salientou que a felicidade é frequentemente buscada na fruicdo da
beleza. Nas suas palavras:

Daqui podemos passar a consideracdo do
interessante caso em que a felicidade na vida é
predominantemente buscada na fruicdo da beleza,
onde quer que esta se apresente a nossos sentidos
e a nosso julgamento - a beleza das formas e a dos
gestos humanos, a dos objetos naturais e das
paisagens e das criagcGes artisticas e mesmo
cientificas. A atitude estética em relacdo ao
objetivo da vida oferece muito pouca protecdo
contra a ameaca do sofrimento, embora possa
compensa-lo bastante. A fruicdo da beleza dispde
de uma qualidade peculiar de sentimento,
tenuemente intoxicante. A beleza ndo conta com
um emprego evidente; tampouco  existe
claramente qualquer necessidade cultural sua.
Apesar disso, a civilizagdo ndo pode dispensa-la
(FREUD, 2006, p. 90).

Para Freud, a sensagdo da beleza é derivada do campo sexual —
embora ele admita que a psicanalise pouco teve o que dizer sobre a
Beleza® — “o amor da beleza parece um exemplo perfeito de um
impulso inibido em sua finalidade” dem, ibidem, p homem
predominantemente erético, para Freud, daria preferéncia aos
relacionamentos emocionais com outras pessoas. Todavia, 0 “programa
de tornar-se feliz”, nas pala ras do autor, do princ pio de prazer, ndo
pode ser realizado, j& que ocorre a subjugacdo do principio de prazer
pelo principio de realidade, como ja bem salientado neste trabalho.
Pode-se dizer que, em Freud, buscar a felicidade pela beleza, é buscar
satisfazer um impulso pela sublimagéo deste impulso como beleza, ou
por assim dizer, um impulso sublimado como beleza, é satisfeito. Desta
forma, ainda segundo Freud, o homem primitivo era mais feliz, pois ndo
conhecia as restricbes dos impulsos, porém, a vida era muito mais
“perigosa”, por assim dizer, no sentido de que o homem vivia em
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omo ele ressalta ainda na mesma p gina , P ‘ mbora a ciéncia da est tica
investigue as condicOes sob as quais as coisas sdo sentidas como belas, tem sido incapaz de
fornecer qualquer explicacdo a respeito da natureza e da origem da beleza, e, tal como
geralmente acontece, esse insucesso vem sendo escamoteado sob um dildvio de palavras tdo
pomposas quanto ocas. A psicandlise, infelizmente, também pouco encontrou a dizer sobre a
beleza ue parece certo sua deri agdo do campo do sentimento se ual”
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constante luta pela sobrevivéncia. Coube ao homem civilizado trocar
uma parte de sua felicidade por uma parte de seguranca. Para o autor,
sdo imensos sacrificios que se deve fazer a fim de tornar possivel a vida
comunitéria. A vida civilizada é imposicao de frustragfes e, mesmo com
todo avanco técnico e cientifico e com todo dominio adquirido sobre a
natureza, isso ndo tornou homens e mulheres mais felizes, ao contrério,
0 alto grau de desenvolvimento tecnol6gico gera uma grande ansiedade,
pois esse possibilita, de forma eficiente e rapida, o exterminio de toda a
vida. De fato, o desenvolvimento da tecnologia, segundo Freud,
estimula o impulso de destruicdo de homens e mulheres. Nas palavras
do autor:

A questdo fatidica para a espécie humana parece-
me ser saber se, e até que ponto, seu
desenvolvimento cultural conseguird dominar a
perturbacdo de sua vida comunal causada pelo
impulso® humano de agressdo e autodestruigo.
Talvez, precisamente com relacdo a isso, a época
atual mereca um interesse especial. Os homens
adquiriram sobre as forcas da natureza um tal
controle, que, com sua ajuda, ndo teriam
dificuldades em se exterminarem uns aos outros,
até o Gltimo homem. Sabem disso, e é dai que
provém grande parte de sua atual inquietagdo, de
sua infelicidade e de sua ansiedade (FREUD,
2006 p. 147).

Ja Marcuse, salienta que os homens, desde que nascem, aprendem
que todo prazer tende a desaparecer rapidamente, ou melhor, que todo
prazer é passageiro. Saber disso gera frustragdo, de tal forma que o
préprio prazer acaba por tornar-se doloroso. Assim, o tempo é o melhor
aliado do principio de desempenho, pois gera uma resignacao perante o
que, se acredita, ndo pode ser mudado. Esquecer o sofrimento ou as
alegrias j& passadas torna mais facil viver sob o principio de realidade
repressivo. Muito embora, a capacidade de esquecer seja essencial a
vida humana, esta mesma faculdade gera as condi¢des que reproduzem a
submissdo. A capacidade de esquecer, para Marcuse, serve a dominacao,
pois quando se esquece o sofrimento, acaba-se por perdoa-lo®. Perdoar

* Na tradug#o original Ié-se: instinto.

% obre isso, nos diz ampos . p “O tempo traz consigo o esguecimento.
Certamente que sim. Inimeras vezes, essa caracteristica do tempo contribui para aliviar
sofrimentos, apagando da nossa memoria dores e frustragdes. Mas nem por isso, adverte
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0 sofrimento passado é perpetuar as condi¢des que reproduzem a
injustica sem derrotar essas forgas. Por isso, salienta o autor, a
rememoracdo (il Lerull) é fundamental para se combater o principio
de desempenho, pois, rememoracdo €é desalienacdo e Eros, para
Marcuse, bem como para Freud, é movido pela rememoracao.

Desta forma, Marcuse ira dizer que, por meio da arte é possivel
rememorar, ja que esta tem o potencial de nos aproximar de Eros. Ela
possui em si o0 potencial emancipatorio e desalienador. Se toda
“reificagio es uecimento” como declara Marcuse®, a arte combate a
reificagdo, fazendo mostrar a0 mundo a palavra coisificada. E preciso
aqui, antes de continuar, deixar claro que, em Marcuse, as palavras
reificacdo e alienagdo ndo possuem exatamente 0 mesmo significado,
pois a palavra alienacdo é usada por ele com duplo sentido: como
reificacdo (no sentido marxista da palavra); e com o sentido de estar
alheio, estar de fora de algo. Todavia, esse “estar de fora” pode ser
livremente escolhido, como uma forma de contestacdo do dado, ou pode
ser, simplesmente, aceitacdo passiva da realidade estabelecida e, desta
forma, € reificacdo. Kangussu clarifica bem essa questéo,

A alienacéo pode ser uma salvaguarda para que se
mantenha uma distancia critica em relacdo ao
status [uo, pode ser uma trincheira para 0s
valores superiores’ que ndo teriam outro lugar.
Mesmo considerando seu duplo caréater, i.e., que a
arte pode tanto atuar contra a aliena¢do quanto
preserva-la, em Sobre o cardter afirmativo da
cultura’ pode-se perceber que a alienagdo estética
é ainda portadora de uma poténcia emancipatdria,
mesmo quando se revela opressiva. A arte pode
também contribuir para uma existéncia alienada
de tipo diverso, entendida como um ato de
retirada livremente escolhido. Em suma, também
a alienagdo pode ter duplo carater e apresentar-se,
por um lado, como maneira de aceitagdo passiva
do dado e, por outro lado, como acéo livremente
determinada de entrincheiramento contra esse
mesmo dado (KANGUSSU, 2008, 141).

Marcuse, 0 esquecimento deixa de ser mais um instrumento de dominagdo. Ao esquecer, 0
homem submete-se mais facilmente aos imperativos do principio de realidade e, além disso, ao
esquecer perdoa”

% Em A dimenséo estética, p. 75. Citando Horkheimer e Adorno em Cialétic o) Til htelinelt

(Nova lorque, Herder and Herder, 1972), p. 230.

69



Isto se exemplifica quando o fil6sofo fala em alienacéo artistica e
indastria cultural. Como alienacdo artistica, a arte, por mais incorporada
gue esteja na sociedade instrumental e técnica, preserva seu carater
alienado, ou seja, sua capacidade de distanciamento desta sociedade e
com isso abriga a capacidade de negacdo da mesma. Em “Ildeologia da
sociedade Industrial”, ele nos diz que é somente na linguagem artistica
que se pode expressar o protesto contra a dominagdo (p. 139), no
entanto, a industria cultural, responsavel pela propagacdo em massa de
obras de arte e filosofia, faz com que neste processo se perca a
qualidade, aquilo que as fazia ser essencialmente diferente do principio
de realidade, o solo de sua funcéo libertadora. A sociedade industrial
transforma o carater alienado da obra de arte em cultura de massa, ou
seja, faz com que esta perca, de fato, seu carater alienado. Uma vez que
antes, a arte representava ideias que transcendiam a realidade dada, hoje,
ela estd integrada a essa realidade, fazendo com que o poder do
principio de desempenho se mantenha garantido. A forma artistica acaba
por contribuir para a opressao e domesticacdo das consciéncias, para a
alienacdo, no sentido marxista do termo, das consciéncias.

De qualquer forma, pensa Marcuse que, ainda existe a arte
auténtica, que nao foi incorporada pela inddstria cultural, aquela em que
0 artista se distancia da realidade dada, seja pela forma de protesto ou
pela retirada de livre escolha do status “uo[Esta arte, que ele chama de
a “ erdadeira obra de arte” mant m seus carater de ilusdo perante a
realidade dada. O filésofo acredita, que chegou a hora da arte tomar o
seu lugar na sociedade. Lugar este que € 0o meio de campo entre este
mundo, 0 mundo do principio de desempenho, e outro, onde um novo
principio de realidade estara estabelecido. Nas palavras do autor:

Talvez ndo tera chegado o tempo de liberar a arte
de seu confinamento em mera arte, em ilusdo?
Né&o terd chegado o momento de unir a dimenséo
estética e politica, de preparar o terreno, no
pensamento e na agdo, para fazer da sociedade
uma obra de arte? (MARCUSE, 1978, p. 251).

Dessa forma, pensa o autor que, por meio da arte é possivel
revolucionar a realidade, no sentido de transforma-la. E isto se torna
possivel, por meio do ja mencionado alto grau de desenvolvimento e
produtividade atingido pela tecnologia, que, apesar do poder de
destruicdo que gerou, e ainda gera, pode ser usada para reduzir as
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demandas sociais da energia pulsional que sdo consumidas em trabalho
alienado. Fazendo com que, consequentemente, a organizacao
repressiva das pulsGes possa deixar de ser necessédria. Tornando
possivel, junto com o poder revolucionario® da arte, outro principio de
realidade, diferente do principio de desempenho.

Percebe-se, desta forma, que a arte, para Marcuse, por mais que
seja ilusdo, possui a capacidade — quando néo totalmente absorvida pela
industria cultural — de expressar 0s anseios mais profundamente
escondidos dos seres humanos. Essa arte, que ainda é realizada, segundo
ele, revela o principio de realidade. Como diz o filésofo:

Os grupos e os ideais grupais, as filosofias, as
obras de arte e literatura que ainda expressam,
sem transigéncias, os temores e esperancas da
humanidade, situam-se contra o principio de
realidade predominante; constituem a sua absoluta
denlncia (MARCUSE, s/d, p. 102).

Numa sociedade em que apenas uma pequena parcela da
populacdo usufrui da possibilidade de se ocupar daquilo que vai além da
conquista e garantia de necessidades vitais, a dominacédo, sob a forma de
mercadoria, renova continuamente a miséria desta mesma sociedade. E
sendo assim, a felicidade néo tem lugar, ou pelo menos ndo tem lugar na
vida da maioria, pois esta maioria se contenta com a auséncia ou
superacdo do sofrimento e isto, segundo o autor, ndo é felicidade. Na
sua perspectiva, ser feliz ndo é, simplesmente, ndo sofrer. Ser feliz
abarca outra forma de trabalho, outra forma de relagdes de trabalho,
outra forma de lidar com as relagBes materiais de existéncia; e o prazer,
teria que ser plenamente sentido e ndo ser confundido com a auséncia de
sofrimento. O prazer, pelo prazer, ndo seria condenado e sim
estimulado.

Numa sociedade que se reproduz por meio da
concorréncia econdmica, a simples exigéncia de
uma existéncia feliz do todo j& representa uma

7 Penso ser interessante citar aqui a consideracfo que faz Ricardo Terra (2008, p. 157) sobre
revolugdo em Marcuse “Marcuse le a o paradigma da re olugdo a seu limite, ue procura
pensar 0s movimentos sociais, culturais e artisticos de seu tempo, mas acaba com isso por
deixar clara, contra a sua vontade, a insuficiéncia desse mesmo paradigma, visto que ndo
consegue apreender alguns aspectos fundamentais daqueles movimentos — em grande parte em
virtude de seu déficit democréatico e da incompreensdo do estatuto das conquistas juridicas
efetuadas pelas lutas emancipatorias que sempre se vincularam ao socialismo democratico”
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rebelido: remeter os homens a fruicdo da
felicidade terrena significa certamente ndo
remeté-los ao trabalho na producédo, ao lucro, a
autoridade daquelas forgas econdmicas que
preservam a vida desse todo. (MARCUSE, 2006,
p. 100).

Reafirma-se, com isso, a perspectiva marcuseana: reside na arte a
possibilidade de libertacdo deste mundo inibidor de nosso impulso de
vida. Na arte a sociedade tolera a realizacdo efetiva de um ideal que, na
“realidade dos fatos considerado utopia, fantasia, rebelido” dem,
ibidem, p. 113). Na arte se revelam as verdades preservadas pela
imaginagdo, embora, adverte o autor, a imaginacdo também ndo
permanece imune ao processo de reificacdo. Os meios de comunicagdo
em massa auxiliados pela inddstria cultural regulam a imaginacdo de
homens e mulheres para o mercado, conforme evidenciado pelo seu
comportamento consumidor. H4 uma moralidade introjetada como
norma no comportamento social, que recria padrées de comportamento
como sendo necessidades bioldgicas, que sdo, na verdade, necessidades
de consumo. A energia libidinal é manipulada pelo mercado, por meio
de uma vasta gama de “pseudo-satisfacdes™, que impedem a real
libertagdo. Aqui, volto a lembrar a questdo do esquecimento e da
rememoragdo, ja mencionada. A moralidade introjetada faz parte,
também, do processo de esquecimento de injusticas cometidas, assim
como faz parte da mais-repressdo imposta ao impulso de vida. Essa
restricdo pulsional, argumenta Marcuse, teria surgido a partir de
caréncias biolégicas, mas com o passar do tempo tornou-se
caracteristica distintiva do género humano, transformando pseudo-
necessidades em necessidades efetivas.

Uma repressao necessaria, basica, devido a caréncia e a escassez
de condi¢bes materiais de vida, como foi no principio da vida humana,
do homem primitivo, se justificava. Contudo, numa sociedade ja
avancada em condi¢cbes materiais e intelectuais de subsisténcia, a
repressdo da energia erética imposta é desnecessaria, s6 podendo ser
entendida como mais-repressdo. Desta forma, a transformacdo social
necessaria para modificar o principio de desempenho passa por uma
transformacdo de consciéncia, pois, mesmo tendo alcancado as
condicdes materiais necessarias, a humanidade ndo se libertou do
primado do principio de desempenho. E preciso haver uma mudanga na

%8 Expressdo usada por Kangussu, 2008, p. 184
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percepcdo do mundo, uma mudanga no que se considera necessario a
vida, para se tornarem libertos. E preciso, primeiramente, que homens e
mulheres tenham necessidade de serem livres. E, isto, cada vez mais o
avango do capitalismo tem conseguido suprimir. A manipulacdo de
consciéncias conquistada pelo capitalismo é tamanha, que até mesmo
atividades historicamente consideradas revolucionarias, como a arte e a
filosofia sdo incorporadas pelo status [uoResta, assim, saber, se: “um
estado de civilizagdo pode ser razoavelmente preconizado, no qual as
necessidades humanas sejam cumpridas de modo tal e em tal medida
gue a mais-repressdo possa ser eliminada” M ,sd,p ?

Em certo sentido, o filésofo v& nas conquistas materiais ja
alcangadas e no desenvolvimento da ciéncia e da técnica o caminho para
a eliminacdo da mais-repressdo, pois essas podem ser utilizadas de
forma a eliminar a miséria totalmente. Mas, para isso, é preciso que se
tenha consciéncia da necessidade de libertacdo. Quando a mudanga
social se tornar uma necessidade individual, uma nova sensibilidade, nas
palavras do autor, seria gerada. Uma sensibilidade onde os impulsos de
vida prevaleceriam sobre a agressividade e a culpa, libertando a
humanidade de uma experiéncia mutilada do mundo. Para esta mudanca
qualitativa de experiéncia e visdo de mundo, Marcuse sugere que
relacOes estéticas devem prevalecer. Uma forma estética da sociedade,
que pode aflorar, porque justamente os avangos da ciéncia e da técnica,
juntamente com uma consciéncia livre e o consequente desenvolvimento
intelectual e material, resolveriam o problema da miséria de forma
global. Ao invés do uso destrutivo da ciéncia e da técnica, o uso das
mesmas para libertar o0 homem das amarras de uma sociedade ndo-livre
e deixd-lo gozar de sua sensibilidade. Assim, a oposi¢do entre
imaginacdo e razdo, entre arte e ciéncia seriam invalidadas.

Um universo de relagBes humanas que ndo é mais
mediado pelo mercado, que ndo é mais baseado na
exploracdo competitiva ou no terror, exige uma
sensibilidade livre das satisfagdes repressivas
existentes nas sociedades ndo livres; uma
sensibilidade receptiva a formas e modos de
realidade que até o momento tém sido projetados
apenas pela imaginacdo estética. Pois as
necessidades estéticas tém seu proprio contetdo
social: elas consistem em reivindicagdes do
organismo, da mente e do corpo humano por uma
dimenséo de plenitude que pode ser criada apenas
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pela luta contra as instituicdes, que, devido ao seu
préprio funcionamento, negam e violam estas
mesmas reivindicagcbes. (MARCUSE, 1969, p.
27).%

O que Marcuse defende em suas obras € de que a liberdade
ingresse no reino da necessidade e, para tanto, é preciso que homens e
mulheres se déem conta da necessidade de libertagdo. Tendo-se dado
conta disso, o mundo seria transformado e uma sensibilidade estética
transpareceria, fazendo com que faculdades e desejos humanos se
equiparassem a outras necessidades humanas bésicas. A liberdade se
apresenta, primeiramente, como negacdo do mundo dado e necessidade
de compreensédo deste mesmo mundo. O universo estético é o mundo da
vida, ou 0 que Marcuse chama de [ebelsllelf|E deste conceito que
dependem as necessidades e as faculdades de liberdade para tornarem-se
livres. Quando isto acontecer, defende Marcuse, um novo principio de
realidade despontaria, no qual “uma nova sensibilidade e uma
inteligéncia cientifica dessublimada se combinariam na criacdo de um
ethos est tico” M , P % Na obra “ ssay on
Liberation”, o filésofo defende que o termo estético, que tem duplo
sentido, como pertencente aos sentidos e pertencente a arte, serve bem
para designar a qualidade do processo criativo-produtivo (productive-
creative process) num ambiente de liberdade.

Para ele, a “mola propulsora” para essa transformagéo social a
arte. “A arte seria um fator para modelar a qualidade e a aparéncia da
realidade, recuperando sua conotacdo técnica original - fech & - como
arte’ de produzir e preparar as coisas” (KANGUSSU, 2008, p. 208).
Lembrando que a arte ndo é vista por Marcuse como arte engajada,
politica. De fato, a arte, para ele ndo podia ser politica, ele recusava essa
forma de apropriacdo da arte, pois ela devia permanecer com uma
verdade prdpria, pela qual, somente ela se torna o caminho para uma
sociedade livre. Por meio da arte pode surgir um novo individuo. Um

% Tradugéio minha do original: “A universe of human relationships no longer mediated by the
market, no longer based on competitive exploitation or terror, demands a sensitivity freed from
the repressive satisfactions of the unfree societies; a sensitivity receptive to forms and modes
of reality which thus far have been projected only by the aesthetic imagination. For the
aesthetic needs have their own social content: they are the claims of the human organism, mind
and body, for a dimension of fulfillment which can be created only in the struggle against the
institutions which, by their very functioning, deny and violate these claims” M R
1969, p.27).

% radugdio minha do original “ a ne sensibility and a dessublimated scientific
intelligence would combine in the creation of an aesthetic ethos” idem, ibidem, p
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individuo que se recuse a cooperar com a dominagdo. Um individuo que
Se recuse a manter o status [uo, que se recuse a manter os valores de
serviddao e exploragdo. Este é o verdadeiro imperativo da liberdade,
imperativo este que tem sido reprimido em toda histéria humana.

O problema é que o estado de coisas transforma a arte em mera
ficcdo, reprimindo a sensibilidade, mantendo a experiéncia da vida
mutilada “ m ez de tornar-se técnica de reconstrucdo do real, a arte
assumiu um carater afirmativo e transformou-se em instrumento de
sublimagdo repressi a” U, 2008, p. 217). Se a técnica
assumisse as fei¢Ges da arte, esta traduziria de forma objetiva, ou, por
assim dizer, na realidade, a sensibilidade subjetiva. Mulheres e homens
nao precisariam ter vergonha de si mesmos, porque teriam superado a
sensacdo de culpa, imposta de forma subconsciente pelo principio de
realidade repressivo sobre os impulsos de vida. Para tanto, é preciso
resgatar o carter negativo da arte, a arte como negacdo do real.
Percebe-se que, em suas obras, Marcuse tende sempre a ter duas visdes
bem opostas de arte: a arte como capacidade de reconciliar os sujeitos
ao real, amortecer sensacGes de revolta; e a arte negativa que se opde a
realidade dada. E nesta segunda opgdo que reside a possibilidade de
libertacdo. A arte negativa escapa do carater afirmativo que se apoderou
da forma artistica em nossa época. A arte como negacao da realidade,
provoca a rememoracgdo da liberdade, ja que, desta forma, ela consegue
se manter alienada, por assim dizer, da realidade alienada, ela &
alienacdo da alienagdo. No entanto, os esforgos feitos para reduzir a
distancia entre arte e realidade, nas sociedades da cultura afirmativa,
fazem desaparecer esta segunda alienacdo, fazendo com que a arte perca
seu carater de transcendéncia e rememoracdo, reduzindo-a a
unidimensionalidade. E isso que torna mais distante a possibilidade de
uma sociedade emancipada, livre.

Numa sociedade livre, qualitativamente diferente, haveria uma
mudanga no que se considera necessario a vida, haveria uma mudanca
na estrutura pulsional, uma mudanca caracterizada pela vitéria dos
impulsos de vida sobre as pulsbes destrutivas. Nesta sociedade, marcada
pela liberdade, o trabalho ndo seria uma obrigacdo desprazerosa, mas
uma livre realizacdo de necessidades, ja& que, como afirmado antes,
Marcuse ndo renega a necessidade do trabalho nas sociedades, mas o vé
por outro prisma: uma forma de realizacéo, de prazer, e ndo um “mal
necessario”. Este trabalho, que néo seria caracterizado pela exploracao,
aumentaria a riqueza social e reduziria a necessidade de negacdo das
satisfacGes pulsionais. Como diz o filésofo:
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a redefinicdo do trabalho como livre realizacéo
das necessidades e das disposi¢cfes dos homens
pressupdem, néo apenas instituicdes
essencialmente diferentes, mas também homens
essencialmente diferentes — homens que ja ndo
precisam ganhar o seu pdo com o trabalho
alienado (MARCUSE, 2010, p. 163).

Para estes “no os homens” uma no a realidade despontaria, uma
realidade onde o principio de realidade ndo seria o principio de
desempenho, onde ros daria o “tom” das no as relag es humanas. Isto
é possivel pelo desenvolvimento técnico-cientifico alcancado, que
permite estas novas relacbes permeadas por Eros, faltando, no entanto,
para que isso aconteca, aquela mudanca de consciéncia mencionada, que
permitira o surgimento de um novo sujeito historico. Visto que existem
as condicbes materiais para isso, resta a humanidade se libertar das
amarras do principio de desempenho. A humanidade precisa se dar
conta da necessidade de ser livre para que a liberdade efetivamente
aconteca. Feito isto, 0 mundo se tornaria efetivamente erotico. Este é o
mundo idealizado por Marcuse, que, para ele, pode ser concretizado,
vamos entdo entendé-lo melhor.
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111.2. O MUNDO EROTICO: O mundo sensivel

No mundo “ideal”, imaginado por Marcuse, o conflito entre os
interesses particulares dos individuos e a universalidade seria superado,
razdo, liberdade e felicidade se identificariam. Ja que, para o autor, 0
individuo s6 € feliz quando é livre e s6 é livre quando usa plenamente
sua racionalidade. Nesse mundo “ideal”, uma nova sensibilidade
(CilTTich(eif) seria estabelecida, uma sensibilidade capaz de perceber a
liberdade como uma necessidade humana basica e que iria contra a
racionalidade instrumental hoje vigente. Nesse mundo ideal, o0 homem
seria predominantemente erotico e a beleza seria recorrente. A fruicdo
do belo ndo ficaria restrita a uma elite, como acontece nas sociedades
burguesas. Ainda que hoje se tenha mais acesso as obras de arte, a real
compreensao e fruicdo delas s se torna possivel quando acompanhada
de reflexdo (conhecimento) e isto ainda é negado a maioria da
popula¢do. Como argumenta Marcuse:

A qualidade sensorial (silTlichleif) imediata da
beleza remete imediatamente a felicidade no plano
dos sentidos. [...] Nisto reside seu perigo em uma
sociedade que precisa racionar e controlar a
felicidade. A beleza é  propriamente
desavergonhada: ela apresenta a vista 0 que nédo
pode ser prometido abertamente e o que é negado
a maioria (MARCUSE, 2006, p. 114).

Dito de outra maneira, a beleza é perigosa ao sistema, pois ela
proporciona aos sujeitos a sensacdo de felicidade, quando ndo da plena
felicidade. O que se torna perigoso, numa sociedade que se mantém
tolhendo esta mesma felicidade. A sociedade burguesa libertou os
individuos®, por assim dizer, mas de forma controlada, ou melhor, criou
uma falsa sensacédo de liberdade, pois paira no ar uma ideia de liberdade

8 Libertou no sentido de que acabou com a sociedade escravocrata e monarquica, aboliu a
serviddo e os direitos feudais. Digo, mais precisamente, do periodo que tem inicio com a
revolucéo Francesa (1789- 1799) que, influenciada pelo luminismo declarou os “princ pios
uni ersais” de liberdade, igualdade e fraternidade, que em teoria, deveria valer para todos os
cidaddos, mas que na pratica s6 serviu para classe burguesa acender ao poder no lugar da
antiga monarquia. Esta revolugdo criou uma falsa sensacdo de igualdade e liberdade que na
verdade nunca existiu e ainda nfo existe. E a esta falsa liberdade que me refiro.
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abstrata, que, justamente, causa a dependéncia dos sujeitos, no sentido
de que o sujeito acha que € livre, mas na verdade ndo é. Ao contrario da
época escravocrata, em que o individuo escravo tinha real nogdo de sua
escraviddo, hoje ludibriado por enorme oferta de produtos a disposicao,
0 sujeito acha que € livre, mas esta apenas corroborando a ideologia do
principio de desempenho, “trabalhar para poder comprar”  esta forma,
a venda da forga de trabalho parece partir de uma decisdo do proprio
sujeito. Nesta sociedade, a felicidade também é abstrata, trabalha-se a
maior parte do dia e da ida “f rtil” para desfrutar, uando muito, de
uma vida “calma” e com alguns beneficios materiais, tais como a casa
propria, carro, eletroeletronicos, etc. No mundo da cultura afirmativa, o
nico “lugar” onde se pode islumbrar a real felicidade na arte Pois, a
arte compat el com o “mau presente” %, na medida em que pode
proporcionar felicidade nesse plano, embora seja, “nesse plano”,
somente passageira. A arte, no mundo da cultura afirmativa, se torna um
consolo, por assim dizer, ja que esse mundo € de infelicidade, o consolo
de um instante de beleza no decorrer interminavel da infelicidade. Ela é
passageira por ue s dura o tempo do “espet culo”; de fato, a cultura
afirmativa eterniza o que é passageiro. Como reflete Marcuse:

O prazer da felicidade é confinado no instante do
episodio. Mas o instante contém em si a amargura
de seu desaparecimento. E no isolamento dos
individuos solitarios ndo existe ninguém com
quem a felicidade propria estaria preservada apds
o0 desaparecimento do instante, ninguém que néo
fosse vitima da mesma soliddo. O efémero que
ndo deixa atrds de si uma solidariedade dos
sobreviventes necessita ser eternizado para poder
ser suportado, pois se repete em cada instante da
existéncia e antecipa a morte também em cada
instante. Uma vez que cada instante porta em si a
morte, o instante belo precisa ser perpetuado
como tal, para tornar possivel algo como a
felicidade. A cultura afirmativa eterniza o instante
belo na felicidade que ela proporciona, ela
eterniza o efémero (MARCUSE, 2006, p. 117).

62 pressio de Marcuse em “ obre o car ter afirmati o da cultura”, p
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Isto se da porque justamente a arte possui o carater de aparéncia
(Lcheill]'" e a aparéncia sempre deixa aparecer algo, neste caso, o
vislumbre de felicidade. Quando se contempla a beleza por meio da obra
de arte, sente-se felicidade, e esta sensacdo pode sempre ser repetida
guando se aprecia novamente uma obra de arte, ou por assim dizer, se
pode sempre gozar desta felicidade na fruigdo da arte. Marcuse salienta
gue isso pode acarretar dois desdobramentos; a revolta — a vontade de
sentir a felicidade de forma completa na vida e ndo somente por um
instante, ou, pode justamente pacificar esse sentimento de revolta contra
0 estado de coisas estabelecido, 0 que, na maioria das vezes, tem
acontecido, e com isso acaba por contribuir para o grande objetivo da
cultura afirmativa: disciplinar o sujeito de forma a tornar toleravel a
falta de liberdade em sua existéncia. A arte, desta forma, possui um
“papel” de protagonista no objetivo da sociedade afirmativa: o de
“apaziguar” consciéncias, justamente por sua capacidade de produzir
catarse. A catarse é com tamanha eficcia apropriada por esta sociedade,

ue 0 ue seria a maior “ferramenta” de libertagido contra o status [uo é
por ele absorvido e justamente usado a seu favor. A cultura afirmativa
faz a homens e mulheres sentirem-se felizes quando efetivamente néo o
sdo.

Todavia, aponta o autor, mesmo ela sendo usada com esta
intencdo pelos grupos dominantes da sociedade, ela é também um dos
poucos recursos que restam as pessoas para superar, revolucionar esta
mesma sociedade. Isto porque, para ele, a leveza e frivolidade lddicas
proporcionadas pela obra de arte, indicam com antecedéncia a alegria e
a liberdade que homens e mulheres podem atingir quando romperem o
vinculo com a cultura afirmativa. Assim:

Quando se supera o vinculo com o ideal
afirmativo, quando existe fruicdo sem qualquer
racionalizacdo e sem o mais leve sentimento de
culpa puritano no plano de uma existéncia provida
de sabedoria, quando os sentidos se libertam
inteiramente da alma, entdo surge a primeira luz
de uma outra cultura (MARCUSE, 2006, p. 115).

E ainda:

8 Schein em alemo significa tanto aparéncia, quanto ilusdo. Que se traduzirmos de forma
estritamente literal seria “brilho”, de brilhar (scheinen).



O individuo frui a beleza, a bondade, o brilho e a
paz, a alegria vitoriosa; at¢é mesmo a dor e o
sofrimento, a crueldade e o crime. Vivencia uma
libertagdo. Compreende e encontra compreensao,
resposta a seus impulsos® e demandas. Ocorre um
rompimento privado da reificagdo. Na arte ndo ha
precisdo de ser realista: nela o importante é o
homem e ndo sua profissio ou posicdo. O
sofrimento é sofrimento, e a alegria, alegria. O
mundo reaparece como aquilo que é por tras da
forma da mercadoria: uma paisagem efetivamente
¢ uma paisagem, um homem, efetivamente um
homem e uma coisa, efetivamente uma coisa.
(Idem, ibidem, p. 119)

Retomemos, entdo, o que faz Marcuse acreditar, na forca
revolucionaria da arte: o seu cardter de fantasia. Freud, ja havia
percebido que a fantasia e, consequentemente, a arte, esta intimamente
ligada com o principio de prazer. A arte, para Freud, provoca emocdes
reais, mas que, permanecem reduzidas ao momento do “espet culo”,
nem por isso deixam de apaziguar os desejos ndo concretizados no
mundo “real”, cotidiano “ elemento er tico na fantasia isa
gratificacdo das puls es, sem repressdo” , , P
Marcuse redescobre, por assim dizer, o elo entre a fantasia e Eros. De
fato, ele toma emprestado de Freud, todavia, sem dar tanta énfase ao
carater sexual, Marcuse retoma a ideia de Eros como um impulso de
preservagdo da vida e nisso a imaginacgao tem papel predominante, pois
ela reconcilia interesses particulares dos individuos, com os interesses
universais do género humano. ®.

Desde o surgimento de civilizagBes o individuo passa a viver em
conflito com a esfera coletiva. Isto acontece porque a histdria do
progresso humano é um conflito do individuo como um organismo
particular e como membro do género, pois aquilo que é bom para a

& Na tradug#o original Ié-se: instintos.

% Sobre isso argumenta Kangussu (2008, p 144- “Eros é ligado a dimensdo sensivel e a
sensualidade, mas sem estar restrito a esse dominio e menos ainda a sexualidade genital.
Considerando que a razdo, ou a racionalidade, se encontra no impulso da energia erotica
voltado a deter a destruicéo e a preservar a vida, para o filésofo, Razdo é proteger a vida, e
isso, o proprio Freud percebeu estar inscrito na estrutura pulsional — na medida em que Eros é
idéntico aos impulsos que tendem a colocar freio na energia destrutiva. A imagem de outra
forma de realidade, expressa na unido de Eros e Imaginacdo, transcende a oposi¢do do
particular e universal e pertence a humanidade para além do [rilcilium il diliduatiolis” .
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espécie, nem sempre é para 0 sujeito. Assim, a imaginacdo visa
reconciliar o individuo com o todo, j& que, ela guarda a lembranca de
qguando o individuo se via como parte do coletivo e, assim, pode
reconciliad-lo com o todo, pode reconciliar desejo e razéo.

A fantasia se revela ao mundo por meio da arte e, desta forma,
por meio da arte se revela ao mundo também a beleza. Eros esta
intimamente ligado a beleza, pois ele ama o Belo. Marcuse busca
resgatar a origem erdtica da civilizacdo, que Platdo, ja havia tracado,
guando ao falar de Eros, coloca-o como central no movimento de
ascensdao ao mundo das idéias. Quando alguém vé a beleza, recorda-se
da beleza verdadeira, que estd no mundo das ldeias, e, da qual fazia
parte antes de sua existéncia temporal, terrena. A visdo da beleza faz os
sujeitos rememorarem o mundo das ideias.

Para Marcuse, 0 que é central nas estéticas classicas (e que ele
busca regatar) é a unido de sensibilidade e racionalidade, ou, principio
de prazer e principio de realidade. O fildsofo resgata esta idéia para
mostrar que é possivel uma sociedade livre e racional, uma unido de
Eros com Logos. Por isso, reflete que a beleza é uma promessa de
felicidade, ja que, por meio da visdo do belo, é possivel vislumbrar outra
realidade, que ndo seja nem mutilada, nem falsa.

O autor pensa ser possivel a mulheres e homens viverem de
forma plena, sem exploragio, nem repressdo. E possivel libertar-se da
sociedade de consumo e isto “ndo significa oltar pobreza saud el e
robusta, a limpeza moral ¢ simplicidade” M , , P ,
ao contrario, eliminando-se o desperdicio lucrativo, aumentar-se-ia a
riqueza social disponivel para distribuicdo e reduzir-se-ia a necessidade
social de negacdo das pulsbes. Assim, uma realidade mediada pela
dimensdo estética se apresenta como a forma possivel de uma sociedade
livre. Nisso a beleza se faz responsavel por romper a realidade cotidiana
e deixar aparecer esta outra realidade livre. Segundo o autor:

Ao falar de uma bela mocga, de uma bela
paisagem, de um belo quadro, por certo tenho em
mente coisas diferentes. O que é comum a todas
essas coisas — “beleza” — ndo é nem uma entidade
misteriosa nem uma palavra misteriosa. Pelo
contrario, nada é, talvez, mais direta e claramente
e perimentado do ue a aparéncia de “beleza” em
diversos objetos bonitos. O amiguinho e o
filésofo, o artista e o agente funerario podem
“defini-la” de modos muito diferentes, mas todos
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definem o mesmo estado ou condicéo especificos
— alguma qualidade ou qualidades que formam o
coltraste bonito com outros objetos. Nessa
imprecisio e objetividade, a beleza ¢
experimentada [o belo — isto &, ela é vista, ouvida,
cheirada, tocada, sentida, compreendida. E
experimentada quase como um choque, talvez em
razdo do carater de contraste da beleza, que rompe
o circulo da experiéncia cotidiana e abre (por
alguns instantes) outra realidade (da qual o susto
pode ser um elemento integrante) (MARCUSE,
1978,p. 197).
Desta maneira, a beleza 6 um universal® que, no entanto, o
pensamento positivista e unidimensional de nossa sociedade busca
obscurecer com defini¢cdes técnicas de beleza. Para o autor, a Unica
definicdo realmente valida de beleza é a de beleza como promessa de
felicidade, que, uando “presenciada”, logo se dissipa, porém, deixando
a mostra a possibilidade do que poderia ser, pois ao avistarmos um
“ob eto” belo nos pomos em contato com o “conceito de beleza ue
compreende toda beleza ainda ndo realizada” dem, ibidem, p. 200).

No entanto, este universal de beleza para Marcuse é um universal
que s0 se realiza historicamente. De fato, € a tensdo universal-particular
gue permanece inalterada e, com isto, “nem o mais refinado senso
estético nem o conceito filos6fico mais e ato sdo imunes hist ria”
(MARCUSE, 1978, p. 202). Por isso, é possivel transformar-se a
realidade: “ mundo da e periéncia imediata - 0 mundo em que nos
encontramos vivendo — deve ser compreendido, transformado e até
subvertido para se tornar aquilo ue erdadeiramente ” idem, ibidem,
p. 125).

Freud também ja havia percebido a importancia da beleza para a
civilizagdo humana. Para ele, pode-se perceber quando os paises
atingem alto nivel de civilizacdo, quando estes tém a sua disposicéo
todas as ferramentas necessarias para exploracdo e dominacdo da
natureza, tais como a irrigacdo e cultivo do solo, a domesticacdo de
animais, etc., e, quando h& uma preocupacdo com a beleza, no sentido

 Universal, ndo como um conceito filosofico, mas como uma qualidade fundamental do
mundo. Vivenciado na realidade cotidiana ndo de forma universal, mas na forma de seu
correlato concreto. Por exemplo, a beleza de um rapaz, ele pode ser belo, mas ndo o belo em
si”, bem como ser li re  condi¢do de liberdade, mas ndo a liberdade em si, no entanto na
beleza de algu m ou de algo e no fato de estar li re e ndo “preso”, por e emplo, ue
experimentamos os conceitos universais de beleza e liberdade (MARCUSE, 1978).
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de que sentem necessidade de tornar mais belo o lugar em que se vive.
Como diz Freud:

(...) verificar que as pessoas também orientam
suas preocupagBes para aquilo que ndo possui
qualquer valor pratico, para o que nao é lucrativo:
por exemplo, 0s espagos verdes necessarios a uma
cidade, como [la[Troulds e reservatérios de ar
fresco, sdo também ornados de jardins e as janelas
das casas, decoradas com vasos de flores. De
imediato, constatamos que essa coisa hao
lucrativa que esperamos que a civilizacdo
valorize, é a beleza (FREUD, 2006, p. 99).

Freud argumentava que, mesmo as sociedades tendo atingido um
alto nivel de civilizacdo, devido ao progresso extraordinario da ciéncia e
da técnica, exercendo um controle sobre a natureza de maneira jamais
imaginada, isso “nao aumentou a uantidade de satisfagdo prazerosa ue
poderiam esperar da ida e ndo os tornou mais felizes” ldem, ibidem, p.
94). Marcuse compartilha desta argumentacdo de Freud; para ele, o
avango técnico, por mais conforto que tenha fornecido e fornece a
homens e mulheres, ndo sacia a necessidade erdtica, e sim é usado de
forma tal, que reprime ainda mais essa necessidade e, ao reprimi-la, s6
contribui para a nossa infelicidade. Todavia, como visto, o
desenvolvimento tecnol6gico é necessario para que 0s sujeitos tenham
condicBes de se libertar do trabalho alienado e, consequentemente,
possam usufruir de uma existéncia estética.

Entretanto, a colscilTcia lelil Tcomo Marcuse sempre repete, que
floresce na sociedade unidimensional, fornece uma falsa sensacdo de
bem-estar, ao proporcionar uma infinidade de mercadorias e produtos da
indUstria cultural e ao fornecer a liberagdo sexual e o lazer marcados por
atividades que nos manipulam a inteligéncia, fazendo-nos aceitar as
mazelas da sociedade estabelecida como naturais “ repressdo nao
identificada enquanto tal e a anestesia e o conformismo sd&o mesmo

percebidos como felicidade” M , , P . Freud j& havia
salientado também, que o progresso técnico ndo tem valor “para a
economia de nossa felicidade” idem, ibidem, p , Na verdade, para

ele, “a felicidade algo essencialmente sub eti 0” idem, ibidem p

Freud, de fato, defendia que os seres humanos eram mais felizes antes
do estado civilizado, todavia, como j& bem salientado nesta dissertacéo,
foi necessaria essa troca de felicidade por seguranca, ndo havendo
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como, segundo ele, ter se dado de outra forma. No entanto, ele afirma
que, se a felicidade é essencialmente subjetiva, ela tem algo a ver com o
amor.

E que nunca nos achamos tdo indefesos contra o
sofrimento como quando amamos, nunca tdo
desamparadamente  infelizes como quando
perdemos 0 nosso objeto amado ou 0 Seu amor.
Isso, porém, ndo liquida com a técnica de viver
baseada no valor do amor como um meio de obter
felicidade (FREUD, 2006, p. 90).

Retornamos aqui a Eros. Todo avango tecnoldgico ndo satisfaz a
busca, que nos é inerente, pelo o amor. Fosse para se chegar a beleza
ideal (Platdo), a um conceito universal (Kant), ou ao Saber Absoluto
(Hegel); o amor é a sensacgdo que todos buscam e que a todos faz sofrer
quando da falta dele. Para Freud, que a tudo dava conotacdo sexual,
genital, era a descoberta do amor genital que proporcionava ao homem
as mais intensas ¢ periéncias de prazer, “fornecendo-lhe, na realidade, o
protétipo de toda felicidade” dem, ibidem, p . Assim, 0 amor
tornava o sujeito dependente do objeto amoroso escolhido, o que o
expunha & grande sofrimento, no caso de perda ou rejei¢do deste objeto.

s pessoas dao o nome de amor’ ao
relacionamento entre um homem e uma mulher
cujas necessidades genitais os levaram a fundar
uma familia; também ddo esse nome aos
sentimentos positivos existentes entre pais e
filhos, e entre os irméos e irmés de uma familia,
embora [Ts sejamos obrigados a descrever isso
como amor inibido em sua finalidade’ ou
afei¢do’. O amor com uma finalidade inibida foi
de fato, originalmente, amor plenamente sensual,
e ainda o é no inconsciente do homem. Ambos — 0
amor plenamente sensual e 0 amor inibido em sua
finalidade - estendem-se exteriormente a familia e
criam novos vinculos com pessoas anteriormente
estranhas. O amor genital conduz a formagdo de
novas familias, e o amor inibido em sua
finalidade, a amizades’ wue se tornam aliosas,
de um ponto de vista cultural, por fugirem a
algumas das limitagdes do amor genital, como,
por exemplo, a sua exclusividade. No decurso do
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desenvolvimento, porém, a relacdo do amor com a
civilizagdo perde sua falta de ambigiidade. Por
um lado, o amor se coloca em oposi¢cdo aos
interesses da civilizac8o; por outro, esta ameaga o
amor com restri¢ces substanciais (FREUD, 2006,
p. 108).

Penso que, para Marcuse, essa transformagdo de ‘“amor
plenamente sensual” em “amor rom ntico”, por assim dizer, tamb m
decorrente da época da cultura burguesa, que, para ele, é a época da
“cultura da alma”, no sentido de que é uma cultura que se contrapde a
tudo aquilo que podemos chamar de espirito (Geist)®’. A alma, como
uma faculdade ndo corporal do homem, constitui a individualidade do
individuo, como existéncia interior e distinta do mundo real. Assim,
alma “a nica ainda imaculada garantia dos ideais burgueses. A alma
glorifica a resignacéo omente da alma pura pode partir a sal agdo”
(MARCUSE, 2006, p. 108).

As alegrias da alma sdo menos custosas do que as
do corpo: sdo menos perigosas e concedidas de
bom grado. Uma diferenca essencial entre a alma
e 0 espirito esta em ndo ser direcionada ao
conhecimento critico da verdade. Onde o espirito
precisa condenar, a alma ainda pode compreender
(Idem, ibidem, p. 111).

H&, na cultura afirmativa, uma “subordinagdo dos sentidos
dominagdo da alma” dem, ibidem, p e desta relacdo de
subordinacéo se origina a ideia de amor burgués. O filésofo alerta para a
perigosa ameaga de o amor, entendido desta forma, se converter em
obrigacao e héabito, porque esta visdo de amor, para ele, € impregnada do
principio de individuacao (LriLcilium i diliduatio es). Este principio é
caracteristico da sociedade burguesa e submete o amor a relagdes
individualistas, na medida em que exige exclusividade. Nas palavras do
filosofo:

87 Geist, em alemao possui um significado maior do que espirito, principalmente na filosofia
idealista alemd. Pode-se dizer que Geist se refere a formagdo plena do ser humano, que
engloba: formagdo religiosa, cultural, moral e intelectual.



O amor contém em si o principio individualista da
nova sociedade: ele exige exclusividade. Uma tal
exclusividade aparece na exigéncia da fidelidade
incondicional, que a partir da alma deve também
tornar-se  obrigatéria para os  sentidos
(G Tichleit? (idem, ibidem, p 111).

Nas sociedades burguesas o amor € consentido, por assim dizer,
mas ele muda de carater, se torna superficial, bem como a felicidade, ja
gue ndo ha como separar uma coisa da outra. Por isso, numa sociedade
qgue necessita controlar e podar a felicidade, o amor também ¢
controlado e podado. A liberacdo sexual, em certa medida, s6 serviu
para camuflar, ou melhor, confundir ainda mais estes sentimentos e eles
acabam por se encontrar reificados na cultura afirmativa. Mas no mundo
ideal, imaginado por Marcuse, um mundo de uma sociedade erdtica,
estes sentimentos poderiam ser sentidos de forma plena e ndo reificados,
nem mutilados. No mundo ideal imaginado por Marcuse, a realidade
seria artistica, ou para usar as suas palavras a realidade seria “como uma
obra de arte” ® e a vida fluiria dos impulsos livres.

€ J4 citado anteriormente.
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CONCLUSAO

As reflexdes estéticas de Marcuse, espalhadas por toda sua obra,
sempre se articulam em volta da utopia de uma civilizagdo néo
repressiva - que para ele se torna possivel pelo salto tecnoldgico em
direcdo a total automatizacdo da sociedade — onde a beleza seria o ethos,
o trabalho seria um jogo e o impulso de vida estaria liberto da submissdo
ao principio de desempenho. De fato, ndo ha como pensar a estética
conforme Marcuse sem associa-la & um “pro eto pol tico” de sociedade,
no sentido de que todas as suas reflexfes estéticas estdo sempre em
volta de uma realidade utdpica de um universo estético e de como isso
poderia acontecer. Chega a ser exaustivo e repetitivo a forma como ele
aborda essa questdo em varias de suas obras.

No primeiro capitulo, foi apresentado Eros e sua ja classica
relacdo com a ideia de amor e beleza, para junta-lo com a descricdo de
Freud sobre Eros como manifestacdo do impulso de vida, do qual,
Marcuse se apropria e “ este-a” com uma conotagdo pol tico-histérica.
Desta forma, sugere o autor, que o principio de desempenho responsavel
por controlar nosso impulso de vida na época burguesa, pode ser
transformado para outro principio de realidade, que ndo necessite
subjugar os sentidos a razdo. A imaginacdo, ou fantasia, considera
Marcuse, pode fazer isso, pois ela pode reconciliar nas mulheres e nos
homens desejo e razdo. A imaginacdo esta livre da realidade dada, por
isso pode satisfazer nossos impulsos sem repressdo e, ela faz isso por
meio da arte, ja que a arte, de fato, esta fundada na fantasia. A fantasia
estd diretamente ligada ao principio de prazer, ndo sucumbiu, ou pelo
menos ndo ainda, ao julgo do principio de desempenho. Na fantasia, a
“realidade” € erdtica, satisfazendo nossa pulsdo de vida, e a arte é a
manifestacdo da fantasia na existéncia concreta. Na forma artistica
Marcuse vislumbrava o futuro, um futuro onde a pulsdo de vida néo se
submetera as pressdes do principio de realidade, onde os seres humanos
resgatardo sua esséncia erotica.

O filésofo deixa claro, em suas obras, o carater subversivo da arte
nas sociedades industriais. Deixa claro a capacidade da arte de, pela sua
forma alienada, de poder ser o estopim de uma revolucdo social. No
entanto, deixa claro também que, isto pode ndo acontecer. Segundo ele,
0 crescente desenvolvimento da tecnologia, pode libertar os seres
humanos de sua condicdo de serviddo de um sistema de dominagédo
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social baseado na subjugagédo dos impulsos humanos e na exploragéo da
infelicidade, no entanto, isto também pode ndo acontecer. Ao contrario,
a evolucdo tecnoldgica pode acabar com o Lelatilo, com a Colscil Ltia
i[Telille com isso, acabar de vez com a possibilidade de liberdade. O
principio de desempenho parece conseguir “solucionar” os conflitos do
individuo infeliz, transformando uma Colscillcia illélil] em
Colscilleia [@liL) no sentido de que é reificada, pois facilita a aceitacdo
dos males desta sociedade, ao contrério da Consciéncia infeliz, negativa,
gue mantém a lembranca de uma sociedade ndo repressiva. Para
Marcuse, libertar-se deste principio de realidade é necesséario e possivel.

O autor reflete que, a arte, anterior a época de sua
reprodutibilidade técnica, era sublimacdo, portanto, guardava as
imagens da libertacdo, guardava as imagens da Grande Recusa. Mas nas
sociedades tecnologicas, a arte se torna dessublimagdo, ja que ndo
necessita mais, aparentemente, sublimar os impulsos sexuais, porque,
aparentemente, a se ualidade hoe “liberalizada” EXiste maior
liberdade sexual, porém ela esta focada na genitalidade, o que causa
uma falsa sensacdo de liberdade erotica, pois, concentrada no prazer
genital, o resto do corpo é deserotizado, deixando-o “li re” para o
trabalho. A possibilidade de exposi¢do do corpo no mundo do trabalho e
nas relagdes sociais cotidianas intensifica a energia sexual, no entanto,
reduz a energia erética, porque reduz o principio de prazer a genitalia,
dessexualizando o corpo como um todo. A libido é administrada e as
consciéncias domesticadas. O relaxamento moral da sexualidade serve,
de fato, ao principio de desempenho, pois fazendo parecer que ndo ha
necessidade de sublimacdo dos impulsos sexuais, enfraquece o protesto
e aprisiona o sujeito na ordem existente, perpetuando a repressao. Nesse
contexto a arte age como dessublimacao repressiva.

O autor defende a necessidade de uma sublimagéo ndo repressiva,
gue é incompativel com as instituicdes do principio de desempenho. Se
os impulsos ficam livres nos sujeitos, eles reconhecem a repressdo e
passam a contesta-la. Para que isso ndo aconteca, existe um projeto
histérico de dominacéo e exploracdo estabelecido por uma racionalidade
cientifica, que nada mais é que uma racionalidade politica, que
transforma o supérfluo em essencial e transforma mercadorias em
objetos da libido. Criam-se necessidades, que ndo sdo de fato,
necessidades, mas mant m os su eitos “amortecidos” intelectualmente e
com isso aplacam-se também as expressdes de protesto. A separacdo de
Eros e Logos, de razdo e sensibilidade que se estabelece com a
racionalidade tecnoldgica, para o autor, é uma deturpacdo da ideia de
razdo, pois, na medida em que ndo visa 0 esclarecimento, ndo permite
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aos seres humanos o uso completo de suas possibilidades. Como
apresento em meu segundo capitulo.

O autor apresenta em suas obras o parado o entre a “situagdo”,
uma ideia afirmati a de arte, onde ela  a “ferramenta” para a
manutencao do status [uo e a “possibilidade”, em ue a ideia sub ersi a
e utdpica de arte se apresenta como protagonista para uma mudanca de
paradigma na sociedade. No entanto, ele enfatiza que a arte deve
permanecer alienada da realidade se quiser ser arte, é preciso que ela
permaneca sempre a certa distancia do real. Penso que, como Marcuse,
a arte precisa ser “falsa” para ndo ser incorporada pela ideologia do
principio de desempenho. Parece-me que o autor tenta acreditar numa
outra forma de organizacao social, no entanto, lembra sempre de como a
sociedade institucionalizada consegue conter as forgas que podem
romper com esta realidade e levar a outra forma de organizagédo social.
Para ele, a arte como a forma de poder revolucionar a experiéncia, toma
dimenséo politica, mesmo ndo sendo ela politica, de fato, justamente por
ndo ser politica, jA que se mantém distante do real; é que a forma
artistica conserva a capacidade de fazer ver nos seres humanos a
possibilidade de outra realidade social.

Na realidade do principio de desempenho ndo s6 a sensacao de
liberdade ¢é falsa, como a sensacdo de felicidade também. Pois, para
Marcuse, s6 se é feliz quando se é livre. Em Freud, a felicidade foi
trocada. O homem trocou uma parcela de felicidade pela seguranga da
vida comunitaria, mas, para Marcuse, essa troca, se foi necessaria, ndo é
mais, porque o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia permite que
0s seres humanos ndo mais lutem pela sobrevivéncia no mundo
“natural”’, nem se dediquem a trabalhos que se caracterizam pela
exploracdo de si mesmos. O homem ndo precisa mais lutar pela
sobrevivéncia com outros animais, nem se dedicar a trabalhos pesados,
pois hoje ha maquinas que podem fazer isso. Os sujeitos ja deveriam
poder se dedicar a trabalhos que dessem prazer, mas isso ainda ndo
acontece. De fato, se aprende desde que nasce que todo prazer é somente
passageiro, gerando resignacdo perante algo que se acredita que ndo
pode ser mudado. O tempo acaba por tornar-se 0 maior aliado do
principio de desempenho, porque ele traz consigo o esquecimento e, ao
esquecer perdoa-se, tornando o tempo um aliado do estado estabelecido.
Dessa forma, nos diz Marcuse, que é preciso rememorar, pois
rememoracao € desalienacdo e a arte é rememoragdo. Ela pode expressar
0s anseios mais profundos dos seres humanos, pode fazer ver um
universo que ndo seria mais mediado pelo mercado, um universo que
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seria livre das falsas satisfagGes repressivas, um universo de mulheres e
homens libertos.

A arte é a rememoracao da beleza, no sentido de que a beleza da
forma artistica é a rememoragdo da beleza universal — numa clara
referéncia a Platdo. Destarte, quando mulheres e homens se pdem em
contato com a visdo da beleza, ela proporciona um vislumbre de
felicidade, fazendo-os perceber da necessidade de libertacdo. Ainda que,
a arte possa ser usada para pacificar o sentimento de revolta — pois
produz catarse — a rememoragdo da beleza, “acorda” ros, por assim
dizer, pois a beleza pertence aos dominios de Eros e Eros, por sua vez,
torna possivel outra realidade, uma realidade que reunifica razdo e
sensibilidade, uma realidade efetivamente erdtica. Nessa realidade a
sensacdo do amor ndo serd manipulada pelo interesse social
predominante, que estabeleceu relagdes amorosas egoistas e superficiais,
mas sim podera ser sentido de forma plena. O mundo mediado por uma
dimensdo estética se caracterizara pela equivaléncia de forcas entre as
dimensfes sensiveis e racionais dos seres humanos. Desta maneira, o
gue se revela na obra de Marcuse é que a beleza e a arte (ja que a beleza
se faz mostrar pela arte), ndo é somente uma promessa de felicidade,
mas sim, uma promessa de liberdade. O que faz do autor, ainda, uma
referéncia importante para se pensar a humanidade.
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