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Resumo

Este estudo trata de uma discussado tedrica e empi® campo da didatica e pratica do
ensino: tedrica, na medida em que pde em cenaegetos autores do teatro e da educagéo
(Edgard Morin, Zygmunt Bauman, Paulo Freire, BeéBoecht, Jean-Francgois Lyotard, Pierre
Levy, Michael Foucault, Stuart Hall) com destaqaeapdeterminados conceitos que mais se
aproximam de uma discussdao especifica do momergtribd pelo qual passamos
atualmente, caracterizado por mudancas sensivelezes e, por vezes, desordenadas.
Empirica porque: a) parte dos resultados obtidosr@io da observacdo da dindmica em uma
escola publica; b) desenvolveu atividades quedivecomo obijetivo discutir a possibilidade
do teatro — mais especificamente jogos teatrais ¢) concentrou-se nas pecas didaticas
(lehrstick de Bertolt Brecht; d) trabalho do teatro conterdpeo — como elemento
colaborador na construcdo de uescola democréaticanesse caso a EMEF Desembargador
Amorim Lima, no bairro do Butantd, S&o Paulo. @aéhdo-me da producao de,
principalmente, Bertolt Brecht e Viola Spolin, gamais diretamente da incorporacdo da
pratica metodoldgica de algupsnsadoresio teatrono ambito escolar e ndo da incorporacao
da teatralizacdo de conteudos programéticos onasnacado de pecas teatrais. O objetivo foi
a utilizacdo da concepgdo que tais autores possudamteatro em um universo escolar e,
mais do que isso, a incorporagdo dessas propostasioibgicas como capazes de elucidar e
ampliar a compreensdo do conceito de escola detiwacndelos alunos e as préaticas ai
implicadas, realizando um deslocamento da produigateatro para os fins da educacéo.
Assim, buscou-se proporcionar uma maior compreeasfieitacdo do projeto e exercicio de
democracia nas escolas. Conjuntamente o projetocabdsscutir o conceito descola
democraticaou libertaria, no qual os educandos sao respeitado suas escolhas para que
possam desenvolver essa capacidade no seu prdjmo, rsendo respeitados em seus
interesses; busca quebrar as barreiras das obegjag@impulsérias que normalmente se
observa em grande parte das escolas (publicas iead@s); estimular a participagdo em
assembléias escolares (com direito a voto); canstrdefinicdo de regras claras (estipuladas
em assembléias). Dentre as propostas em constng@MEF Desembargador Amorim
Lima, a do projeto de teatro, com as caracterstigaesentadas, foi capaz de dar significado
mais amplo ao projeto de uma escola democraticgigando ao aluno o entendimento e a

participacéo efetiva nesse modelo escolar.

Unitermos: Didatica — Teatro — Jogos teatrais — Teoriasdine — Escolas democraticas.



Abstract

The present study aims a discussion within didattand teaching practice fields, both
theoretically and empirically. Its theoretical asseare laid on the fact that it singles out some
playwriters and educators (Edgard Morin, Zygmuntidan, Paulo Freire, Bertold Brecht,
Jean-Francois Lyotard, Pierre Levy, Michel Foucabitiart Hall) who place emphasys upon
certain concepts which contributes to understaaccthrent historical moment, characterized
by deep, randomic and swift changes. It is alsoiecay having on its base: a) part of results
obtained by observing the dynamics inside a pualwool; b) developed activities that had
purpose of discussing the feasibility of learningyp; c) focused in the Bertold Brecht’s
didatic dramas and d) worked with a contemporagatimer, all considered as a means of
colaborating for the construction of a democratha®! — “EMEF Desembargador Amorin
Lima” — located in the district of Butantad, Sao BalEmploying mainly the ideas of Bertold
Brecht and Viola Spolin, the incorporation of thethodological pratice of some researchers
of the theater inside the educational field hasnbeealysed, instead of the acting of school
subjects or plays. The objective was not only thelieation of the concepts of such authors
to the theater inside the school environment, ligd & incorporate those methodological
proposals in order to elucidate and broaden theeguirof democratic school by the students,
moving the theatrical production towards educadiponaposes. Therefore, it has been sought
to provide a better understanding and a largerpaanee of the project and the practice of
democracy in schools. At the same time, the progets to discussing the concept of
democratic school, in which students have theiisitas and interests respected so that they
are able to develop such aptitudes at their owe.ga@lso attempts to eliminate the obstacles
— so common in both public and private schools timedating the participation in school
assemblies, by voting and setting rules. The tiuadtproject proposal, as presented above,
was, among others under development at “EMEF Deasgabdor Amorin Lima”, able to
provide a more extensive meaning to the projeca afemocratic school, offering to the

students a more effective comprehension and paation in this type of school.

Keywords: Didatics — Theater — Leaning plays — Educatit@aties — Democratic schools.
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1 — Introducéo

Existem mais alunos que professores, provavelmdmntistem mais expectadores do que
atores. Desde cedo, apaixonaram-me as historiaseaescrevem e nao estdo escritas. A
histéria que se inscreve em alunos, nos expeaad@omo historiador, deveria refutar essa
relacéo, pois como haveria de provar algo queildifemte se documenta — a historia que se
inscreve nas pessoas.

N&o perder esse olhar sobre o ndo-documento fdianiarefa mais dificil. Nao
perder a paixdo pelo documento gentil de apengspserentrelinhas, sussurros, gestos,
olhares, sutilezas, pecadilhos, foi maior aindaseEsto foi quase uma néo-dissertacao, foi
fugir de mim e voltar ao texto. Procurar 0 manade escrita académica sem tropecar em
um estrabismo durou quase trés anos.

No entanto, foi em um dia qualquer que escutefada Cultura de Sao Paulo, duas
informagBes sobre Tom Jobim que tratavam do malivanusico ter abandonado o piano
classico. A versao oficial diz que sua profess@aidno o alertara que ele nao teria grande
futuro como pianista, pois possuia um dos dedaopieversdo do proprio Tom Jobim conta
gue quando visitara o apartamento de Béla Bariékjgta e compositor hangaro, logo apds a
morte deste, em Nova York, ficara espantado comisgria desse pianista e, por isso,
abandonou o piano justamente para ndo passar oar@smBéla Bartok. Ndo me interessa
gual das duas seja a verdadeira, mas ele teveasmipara largar o piano como instrumento
e usa-lo como ferramenta de composi¢ao ou entne¢eno.

Outra histéria sobre 0 mesmo Tom Jobim que me roagcque quero perseguir neste
texto foi quando ele conheceu o maestro e compogila-Lobos. Apesar de ja ter escutado
diferentes versdes da mesma cena, a histéria, mgamg@anhando cores inesperadas pelo
contar de boca a boca, continua sendo uma boaiaist@m Jobim diz que quando chegou

ao apartamento do maestro o viu sentado ao piamapando a tinta. No mesmo instante e
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espaco, uma cantora lirica cantava uma aria e ouigico tocava um instrumento qualquer.
Tom Jobim, ainda jovem, espantado com a cena, peng@o maestro como era possivel? A
resposta de ‘Villa’ foi precisa -O' ouvido de fora ndo tem nada a ver com o ouvido de
dentro. Além disso, minha musica € algo vivo: ss@ao bonde na rua, eu boto ele na minha
sinfonia também”.

Essa foi uma fantastica inspiracdo durante a asdesta dissertacdo, pois tentei
elabora-la com experiéncias e, na verdade, nacrigafazer o contrario. Entretanto, foi
preciso tomar cuidado para nao faltar competéncisolerar arrogancia. Preferi entdo
escrever e depois analisar. Preferi escutar o bpasiar e, se pertinente, coloca-lo no texto.
Nesse interim, com essas linhas feitas na auroréexto, posso dizer que ndo soube
escrever a tinta e o bonde passou, deixou marcssnéo fui competente para extrair o que

ele tinha de mais significativo.

1.1 — O escrever sobre educagao
Escrever sobre educacdo ndo € tarefa facil, e isxrgde também para a maioria dos
pesquisadores da area. Ela ndo seria facil poradigemotivos, que sédo inerentes a propria
educacéo, pelas mudancas constantes em politiblisgste por lidar com diferentes grupos
sociais, como alunos, professores e comunidadeesEgsoblemas ndo devem ser
negligenciados. O leitor deste texto j4 pode sajinaa em um daqueles exercicios classicos
de critica a escola.

O modelo de escola publica que vejo hoje no Bragil € o modelo que imagino ser o
mais adequado. Mais grave do que isso € que nadi@cgue pequenas mudancgas resolvam
0s problemas existentes, ja que as demandas s@oemgue os esforcos e a forma pelos

guais esses esfor¢os séo despendidos.
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Outros criticos, ou 0s mesmos, vao dizer que avpmlgproblema” ja é tendenciosa e
cheia de uma carga de denuncia muito grande e weapsolucdes. Quem sabe seja isso
mesmo e que precisarei de algumas paginas paeatsalio que considero como algumas
"impertinéncias" na escola, e que, por meio destecécio, esteja tracando um caminho de
possibilidades.

Desde j4, falo que sdo nossos problemas. Sou poofesnfrento-os com o giz em
uma das méaos. Muitos podem dizer que ja lecionaraabem o que €&, que 0s problemas séo
antigos — eles estdo corretos. No entanto, talreds&o ndo é suficiente para conter essa
critica, pois sabemos que os problemas estdo sistala sua solucdo e o modelo vigente
também distante do que acredito ser o caminho. dbeiscesses caminhos faz parte das
atividades rotineiras dos educadores, € inerentgseaqroprio olhar que busca encontrar as
raizes dos problemas e as sementes das solugdes.

Arriscado demais dizer que esse pode nao ser mbafiPode ser, mas é o0 perigo
gue se corre quando o objetivo é tentar mudar urdtica especifica que se acredita
equivocada. E meu leitor pode ter certeza que &edalicadeza de apontar o que considero
por erros e, também, acertos.

Assumo os riscos de ndo fazer um exercicio conpdoifico e calmo. Entretanto,
acredito que talvez o exercicio tenha se tornadtedgerado, como alguns professores se
sentem frente aos problemas da educacéo.

Enfim, todo o processo de imaginar um projeto, ex&cfo, passar pelas provas,
escolher um orientador, finalizar essa etapa, aorgde tenha dado certo. E o dar certo ndo
esta necessariamente ligado ao fato de atingi@ouatdos os objetivos projetados, mas sim de
ter a possibilidade de refletir pontualmente saiona determinada questéo ligada a educacéo.

O gque nao deu certo e quero que fique gravado paségrafo é que a universidade

pode ser mesquinha ou acolhedora. No meu casoddwalois sabores. No entanto, prefiro
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registrar o segundo: minha orientadora que me lesgpiha sua imensa paciéncia, na sua
confiangca em mim. As pessoas que conheci, os gy®dormei ou dos quais participei e,
até mesmo, o0s textos que conheci. A parte ndoeamih, no entanto, nao foi suficiente para
impedir a conclusdo deste trabalho. Entretanto,octudo relacionado a educacdo — nao
existe uma composi¢éo Unica, um método, da educafgidil até a pés-graduacao, capaz de
garantir a plena felicidade, mesmo para aquelessquaventuram a saber dos caminhos e
descaminhos da educacdo, até mesmo para aquelescoptitam que a experiéncia na
docéncia seja capaz de minimizar a trabalhosaatgres € aprender.

Como historiador, acredito que fui forjado a peerels rupturas e continuidades,
algumas vezes em episddios explosivos, guerragegjoimortes, mas também em momentos
repletos de singeleza, bonanca, paixdes solidéstdaaqui poderia ser infinita e gostaria que
fosse, para que o leitor pudesse contar quantdslages vejo na histéria e o quanto foram
importantes pra mim). Entrar na pos-graduacador estanestrado, escrever a dissertacao, €
estar com os pés entre a ruptura e a continuidafé&er um v6o com Lindbergh e, ao mesmo
tempo, estar tolhido de algo, que s6 se descobre tavale. O que faco agora é roubar a
colher da mae emae coragenpara alimentar minha fome de falar.

Escrever é apaixonante, mas muitas vezes podgaeizante. Julio Cortazar diz que
0 “romance se ganha por pontos, o conto se ganhagoaute”. Apossando-me da frase de
Cortazar, diria que ele estd correto, apenas conepiaria dizendo que a dissertacdo se
ganha por W.O. (quando ganhamos pelo ndo comparetinuo adversario), pois criamos
com um sentimento de quem se prepara para a lakgesta acontece apenas no intimo, na
surdina, em uma reflexdo silenciosa, quase mudanféis muito tempo de luvas, atados; de
protetor na boca, dificultando a respiracdo. Eantet, de alguma forma derrotamos nosso

adversario, ou melhor dizendo, realizamos um olgjgireviamente proposto.
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1.2 — A construcéo do projeto

O esboco do que seria 0 projeto de mestrado nast2003, de maneira ‘natural’, mas como
o bonde de Villa-Lobos. Nesse mesmo ano, vi umarstg montagem da peca Apocalipse
1,11, do Teatro da VertigénmEra a terceira vez que via a peca e ainda pemieaabismado
diante daquele resultado. O texto me deixava atoeita de uma violéncia tdo grande que
pessoas chegavam a passar mal, mas ao mesmo teangelieado quando nos despertava
para os problemas do mundo moderno, como o da pidstituicdo, violéncia contra negros
e indigenas. A montagem era transtornante, camipb#rs corredores do Presidio do
Hip6dromd, vendo aquelas cores, aqueles gritos e ao mesnmm teaminhar com o apéstolo
Jodo, na sua busca cega por um lugar que podeasiexigtir. Os atores literalmente se
jogavam nos papéis, estavam cheios, repletos deniatdo, cada parte dos seus corpos
contava aquela histéria. O inusitado, as palawaspaco, todo aquele resultado me deixava
sem entender como puderam chegar até ali. O rdsudiea algo que me chamava muita a
atencdo. Mas nao tenho como deixar de ser profedsater olhos de professor. Imaginar
como tudo aquilo poderia se realizar entre os alugoe pacto poderia ter existido para que a
entrega fosse completa. Queria poder pensar quamfentas utilizaram para que aquele

resultado fosse algo de Unico e soberbo.

1 O Teatro da Vertigem surge como grupo em 1992iikelo pelo dramaturgo Antdnio Aradjo conjuntareent
com um grupo de atores da Escola de ComunicacBete® da Universidade de Sao Paulo, ECA/USP, com o
objetivo de estudar os conceitos da Mecanica Ckssia sua aplicabilidade no movimento do atordédiem
1992, montam a primeira parte de uma trilogia, fpuehamadaTrilogia Biblica O primeiro trabalho folO
paraiso perdidptexto de John Milton e criacdo de Sérgio Carvallmm essa peca, ganham notoriedade, tanto
pela ousadia e polémica de um contundente textmtqipela utilizacéo de espacos ndo ‘usuais’ -enesso,
uma igreja no bairro de Santa Ifigénia, Sdo PaRdsteriormente, em 1995, encenarbivvo de J§ de Luis
Alberto de Abreu. Essa segunda peca também caasaleginteresse, por ser encenada em um hospital
desativado (hospital Humberto Primo), pela riqudpatexto e, posteriormente, por lancar o ator Mathe
Nachtergaele. A Ultima peca da trilogia foi lancaa 1998 e foi aquela que causou maior entusiasrBo n
discussdes teatrais Apocalipse 1,11¢com texto de Fernando Bonassi. A peca foi encenadpresidio do
Hipodromo, em S&o Paulo. O texto é de uma delieadeao mesmo tempo, agressividade tdo grandedare s
um universo prisional poderiam ter as ferramengaa pstancar a intensidade da obra. No ano de 8@p6po
lancaBR3 de dramaturgia de Bernardo de Carvalho, pecasqueassava no Rio Tieté, buscando contar a
historia de trés geragdes de uma familia em tegsddiferentes (Brasilia/DF, Brasilandia/SP e iBEagAC).

2 Presidio localizado na Rua do Hipédromo, em S@toPao bairro da Bresser, que foi desativado fodrdos
anos 1990, foi palco de represséo no Regime Méit@depois palco para o Teatro da Vertigem.
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Naquele momento da minha vida, ja tinfeito teatro’ por algum tempo, mas descobri
qgue ali, no palco, residia algo que ndo entendem, Ipois existia um ar de realizacao, de
encontro. Também ja tinha visto as pecas do ZéoQdktinez Correa (Teatro Oficina —
Grupo Uzinauzona), o Antunes Filho (CPT) e acredie muitos dos diretores/dramaturgos
consagrados. Tinha visto 6timas pecas e me apax@u aquelas que estavam longe do
palco italiand, aquelas que se utilizavam de espacos cénicosisuis como ruas, locais
abandonados ou o Rio Tieté. Ja tinha visto as ®yiegas da Vertigem con® paraiso
perdido— que trata de um encontro com o espaco, ja camadm pela celeuma de heresia — e
o Livro de J6— que é o melhor de todos os textos, 0 mais agudagis gutural, aquele que
melhor Ié as angustias da perda, da fé, das izesr certezas da vida —, nigsocalipse
diferentemente, era de um alto nivel de grandidleidde encontrar pontos positivos em todos
0s cantos da peca.

Pelo fato de essas trés pecas terem me impressioeathis, comecei a pesquisar e ler
o livro que comemora dez anos do Teatro da Venidsso fez com que comecgasse a anotar
em um papel. Nomes como os de: Jerzy GrotowskipRu@ban, Antonin Artaud, grupo
Lume, teatro de Butoh, Ariane Mnouchkine, Roberls@fi, Tadashi Suzuki, Joseph Chaikin,
Andrei Serban, Lee Breuer, Piotr Fomenko, Lev Dpdinatoli Vassiliev, teatro laboratdrio
de Wroclaw, teatro da Crueldade e muitos outrosmggechamaram a atencao e estdo aqui
para ilustrar 0 meu desconhecimento e espantoebegEMes, pesquisei poucos, mas esse
pouco acabou me mostrando que existiam caminh@sedies/divergentes no teatro, na
escrita, no trabalho com o corpo.

A soma das minhas dldvidas em sala como professaddistéria, uma relativa
inquietude com o lecionar e a paixao pehwontrg pela realizacao teatral, sdo os elementos

gue alimentaram meu projeto de mestrado. A coregfidrdas minhas duvidas e inquietacdes

% pPalco com formato retangular, situado frontalmenterelacdo & platéia. Possui boca-de-cena e tiestid
laterais, normalmente também cortinas ou pano-da-baim espaco a frente da boca de cena (proscénio)
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na prética pedagdgica foram minhas condutoras paraflexdo destes problemas que
discutirei. O teatro é o caminho que proponho geiceurar dissipar essas inquietacdes e

davidas na educagéo.

1.3 — Da divisao do texto

Os trés primeiros capitulos deste exercicio tém ocowmbjetivo principal a
fundamentacao teorica para o desenvolvimento deatividade empirica a ser realizada em
uma escola publica da cidade de Sao Paulo.

No primeiro capitulo, o objetivo € a discussdo sadreducagcdo em um contexto
geral, buscando tracar um panorama da concepca@uwdmcdo compreendida e esperada,
enfatizando quais sdo 0s pontos cruciais da edocagéemporanea. Dentro desse mesmo
capitulo, serdo descritas as concepg¢fes do projef@adas a concepcdo descolas
democréaticas Nao s6 descrevendo o0 nascimento dessa idéiacdéaemas buscando um
paralelo com a concep¢do de educacdo contemporaneajpalmente se pensada nas
caracteristicas, que serao tratadas no decortextiny das escolas brasileiras atualmente.

O segundo capitulo trata de uma visdo da educa@ieroporanea, um ensaio sobre
quais aspectos sdo relevantes em um mundo cazaderpor diversidade, informacdoes
passadas em velocidade acelerada, concepc¢oestifede educacdo, de papéis de alunos e
professores, utilizando para tal uma parabolgrdéio, de Rousseau.

O terceiro capitulo compreende uma justificativaedeolha do teatro como vetor de
realizacdo deste projeto e, posteriormente, desenwoma andlise sobre alguns aspectos
relevantes — para o projeto — das propostas delBBrecht, principalmente no que tange as
pecas didaticas e suas caracteristicas fundameltsse mesmo capitulo, consta uma leitura

dosjogos teatraisde Viola Spolin.
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Os capitulos quatro, cinco e seis concentram adridstda escola EMEF
Desembargador Amorim Lima, principalmente no quee$ere a sua trajetoria de alteractes
até os dias atuais, em que podemos defini-la coma ascola democréatica. Também
concentram duas experiéncias distintas e complemesi- a primeira experiéncia, intitulada
como preparatéria, abarca o segundo semestre dg 860qual se trabalhou as atividades
preparatérias para um projeto de teatro, a sendesgédo em 2006. O primeiro semestre de
2006 (capitulo seis) compreende as atividades quaagieiramente foram pensadas para o

projeto de teatro, que visava legitimar o projetedcola democratica da Amorim Lima.
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2 —Da educacao

Enquanto crianca, ndo percebia a educacdo comoema agradavel para se refletir; na
verdade, nem passava pela minha cabeca. Acho ntpsmefletir, se acontecia, ndo era algo
consciente. Agradavel mesmo era jogar bola naTalez imaginasse que educacao fosse
algo que meu pai me passava todas as manhés nohoapaira o colégio ou algo que minha
mae falava que eu nao tinha, quando eu insistigpegar mais uma fatia de bolo ou um
punhado de pipoca, todos os domingos, na casarderavo postica. Naquela casa, aprendi
muito, muito com o homem que considero avd — setioM@m homem negro, de mais de
dois metros, que fumava muito, até o filtro quassa@arecer entre os dedos. Ele contava
histérias de uma velha Taubaté que eu ndo conheamconheco ainda. Contava sobre os
inesqueciveis times do S&o Paulo, isso para ummt@ovd. Ali aprendi a escutar, com
paciéncia, e respeitar as diferencas. Pra mimlaagvez fosse educacéao.

Adolescente, ndo pensava que a educacao tivegsésjpeo Fui estudar formalmente
guando fiquei sem amigos no colégio. Nesse momexataei que deveria estudar. Tive um
amigo que me mostrou o prazer de escolher um Brosebo, e ler — fato novo na minha vida.

Aprendi que pensar educacdo ndo é das tarefas simdes, envolve uma gama
extraordinaria de fatores que cativam, apaixonanmeitas vezes, oprimem. Tratar de
educacgdo a meu ver sempre foi algo intimo.

O objetivo central deste exercicio é focar a edimwagor meio do teatro, usando
ferramentas que o teatro utiliza, principalmentdagos Teatrafs do teatro brechtiniano, na

tentativa de observar a educacdo na sua complexidpte se separa logicamente em

* O que se entende por Jogos TeatraisS@oiin Gamgneste texto é de concepcdo da professora ViahrSp

gue acabou elaborando um conjunto de atividadeaned o ensino de técnicas de teatro, com énfagegeme
atividades pelas quais os alunos iriam executasdpgos € ao mesmo tempo “chegando” até os aspectos
técnicos do teatro. Porém esses mesmos JogosiJ datean aceitos em grupos mais voltados para eagdio
propunham solucdes de situacbes, uma visdo de,doapalho com aspectos vocais e gestuais, dentfora

do curriculo oficial da escola.
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fragmentos mais sensiveis, mais amplos, e tambégahdo salientar o que de fato ocorre e
propor outros encaminhamentos.

O projeto inicial tratava do escopo tedrico-metddao de pensadores que se
destacaram no teatro, tanto na direcdo como nwm pladrico. Com o passar do tempo,
descobri ndo ter habilidades nem competéncia pdoaar a prova tudo aquilo que projetara.
Foram varios cortes, até chegar em um texto qoe ficuito distante daquilo que imaginara
ser ideal ou, ao menos, razoavel para o0 meu ententth do que seria uma leitura criteriosa e
uma pratica agressiva.

No entanto, posso dizer que este projeto inser@asgampo da Didatica na medida
em que existe um dialogo entre as proposicbesatearuma proposta mais contundente na
pratica escolar, ja que o objetivo € discutir dateadas praticas escolares, apropriacdes
artisticas, novas tecnologias de informacdo e prap@ alternativa para o universo escolar.
O projeto ndo contempla a incorporacdo da teatwgdliz de conteddos programaticos. O
propdsito é a incorporacdo da pratica metodolodéssepensadoresio ambito escolar em
uma mesma acéao, nunca isoladamente.

O gue me interessa ndo € a utilizagdo de suas pegimais, mas a utilizacdo da
concepcdo que possuiam para teatro em um univessolae e, mais do que isso, a
incorporacao dessas propostas metodoldgicas almkito como uma proposta pedagdgica.

E importante registrar que a intervencdo propdgt@aderia ser um método, mas ndo a
encaro como tal. Vejo-a como uma acdo, uma inteAemetodolégica em um sistema
educacional que possui falhas. No entanto, em rdgtados momentos, foram utilizadas
praticas que necessitavam de determinados présiteguio que talvez configure um método.

A respeito da escolha do teatro, acredito que dsgmagem consiga trazer o
comprometimento de todos os membros envolvidos dc@nficou claro quando explicitei

meu espanto com o Teatro da Vertigem). Emboragnesso especifico, esteja me referindo
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ao teatro, acredito que esse mesmo principio pedéuscado na escola, quando entdo os
alunos seriam estimulados em atividades, objetidda clareza de etapas, ja que se
trabalharia a observacgéo e a transformacéo. Cosse dirtaud (1999, p.26-27): “[...] o teatro
€ portanto uma formidavel convocacdo de forcas aueluz o espirito, pelo exemplo, a
origem de seus conflitos”.

Os PCNs (1997) possuem um subtdpico sobre teatriroddo topico sobre Artes.

Nesse espaco, fica clara a concepcao dada amssketespetaculo:

O teatro no ensino fundamental proporciona expaeérque contribuem para
o0 crescimento integrado da crianga sob varios &spddo plano individual, o
desenvolvimento de suas capacidades expressivessteas. No plano do
coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividadepa, o exercicio das
relacdes de cooperacgéo, dialogo, respeito muttiexde sobre como agir
com os colegas, flexibilidade de aceitacdo dasetif®s e aquisicdo de sua
autonomia como resultado do poder agir e pensar Geencdo. [...]
Gradualmente, a crianca passa a compreender daaftviteatral como um
todo, o seu papel de atuante e observa um maidngiosobre a linguagem e
todos os elementos que a compdem. A elaborac&ndeias, objetos, roupas,
organizagao e sequéncia de historia € mais acuEada.processo precisa ser
cuidadosamente estimulado e organizado pelo pmfeSs cenarios pintados
ndo mostram a representacdo da perspectiva, mavaimmia das vezes

apresentam proporc¢des adequadas. (p.84)

O problema que saliento nessa visao, tratado ndsP€ que néo fica claro de qual
teatro estamos falando. O teatro que os PCNs cpfaemé um mais de encenacgdo, que nao
busca um cuidado mais especifico com os exercé&iosm a finalidade deles. Nao € um
teatro que tenha na sua esséncia o aprendizad® gielalades em si. Mesmo propondo a
atividade em grupo e expressfes artisticas, eldé&mmcontempla figurino, cenario,

destacando que precisa existir essa encenagédo, senooteatro fosse, principalmente, a

atividade de palco, a realizacdo de um projeto ntpie finda na demonstracéo de resultados.
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A proposta € de um ‘teatro padrao’, com cenariggrihos; ndo propdem uma nova
perspectiva, diferenciada, que possibilite a retirdesses elementos.

A proposta descrita no PCN de Artes ndo é equiamaads traz uma proposta de teatro
muito baseada na encenacgéo e pouco em um teatcondgucdo do texto, do gesto. A
improvisagao, 0 jogo, 0 gesto, a aquisicdo de espado usuais ao teatro ficam em um
segundo plano, melhor dizendo, na coxia.

Dessa forma, fica a necessidade de desenvolver prmoposta que contemple
determinados aspectos, explicitados no exerciei@ddicacdo contemporanea, com um teatro
gue proporcione uma equacao equilibrada entrecssidades da escola, dos educandos e da

sociedade hodierna.

2.1 — Do projeto

O primeiro ponto, e talvez o cerne de todo o popjét trazer a pratica, o exercicio, a
metodologia desses pensadores do teatro para @ cesoplar, retirando desse tipo de arte a
atividade em si, que seria o trabalho e a express@orpo.

Tratar, talvez, como no teatro pedagdgico oujegos teatrais mas também com a
incorporacdo de determinadas acBes em um planodué o de aulas expositivas, mas de
projetos, com etapas claras, construidas a pertimdpropdsito ou tema, e ndo buscando uma
apresentacao final. Um teatro com a participacaaodes os envolvidos, alterando as
caracteristicas de alguns conteudos, chegando epraduto final, como na obra teatral. O
gue me interessa nesse ‘produto final' é o fatoqde sua acdo individual dependa
diretamente da acdo de um outro participante. Cfesse, pretendo que o aluno entenda que
seu ‘sucesso’ individual depende do sucesso do @ytassim, proponho o fim de uma sala

dividida em pequenos grupos: em seu lugar, umlhraheerdadeiramente em conjunto — sala,

escola, comunidade e individuo.
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Inicialmente ndo buscava um resultado final nagsgiaticas a serem desenvolvidas,
porém, ao lePequeno tratado das grandes virtudde André Comte-Sponville, percebi que
ele faz uma ressalva sobre as virtudes e sobre trafealho como filésofo, no qual afirma
gue é sua tarefa falar sobre isso, mas s6 se apvémades se as praticarmos — € o que fui
fazer: praticar a virtude que desejava para 0s euss.

N&o me contraponho totalmente as propostas do ME& @teatro, mas acredito que a
concepgao espetaculake teatro tem como finalidade a apresentacdouabas etapas néao
sdo discutidas; além disso, o teatro, nessa codioep@penas uma ferramenta, um vetor para
a manifestacéo artistica de determinados conteudos.

Por outro lado, as teorias teatrais, que serdoicégplas, sdo mecanismos/técnicas
capazes de catalisar tanto os temas programati@midiano, os sentimentos, as angustias, a
imagem, a teoria e 0 corpo, como principalmentalarizacédo do individuo, ndo o retirando
do seu papel na comunidade.

No entanto, um ponto ndo estava claro: como colock isso em pratica? Qual escola
poderia dar esse suporte? Depois de algum tempeampes, minha orientadora e eu, que a
Amorim Lima seria a escola perfeita. Muito mais que isso, anittrdem pedagégica’
mudou de rumo, mudou para os trilhos éssolas democraticAsEsse modelo de escola é o
mais adequado para o desenvolvimento do projeis,g8® instituicdes com propostas mais
‘abertas’ para determinadas atividades, principatmeligadas ao corpo. Uma das
caracteristicas dasscolas democraticaé justamente a abertura da grade curricular para
oficinas, normalmente fora das salas, mas dentrgrade horaria. Outro diferencial é que
essas oficinas, normalmente, ndo tem uma atuagkalas fazem parte de outras disciplinas

ou projetos, ndo como suporte, mas como parceiras.

® EMEF Desembargador Amorim Lima, bairro do ButaSéo Paulo.

® Como poderéa ser visto no decorrer do tegt@onceito utilizado para categorizscolas democratica®i
desenvolvido por Helena Singer, que se utilizaale pressupostos basicos: realizacéo de assembséialares
e aulas opcionais. Esse talvez ndo seja um corfeeitado e existam outras possibilidades de caregasse
modelo de escolas.
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A proposta das escolas que sdo consideradas deéicastém como ponto de referéncia
a proposta de Jean-Jacques Rousseau, mas tamii@égardizom Leon Tolstoi, Paulo Freire,
Janusz Korczak, Johan Pestalozzi, Wilhelm Reickx#@dder Neill e outros tantos.

Talvez a primeira proposta nesses moldes seja@aegmposta por Leon Tolstoi, a
Yasnaia-Poliana, que funcionou entre 1857 e 1868ubde Moscou. A proposta de Tolstoi
proporcionava as criangas, ao conviver desde cedoas principios democréticos, tomar
decisdes e assumir as consequéncias de forma omnsisiente.

No Brasil, a escola que ganhou maior visibilidade & Summerhill, na Inglaterra.
Fundada em 1921, por Alexander Neill, Summerhibbregive até hoje, com a inspiracdo
original de Jean-Jacques Rousseau. A escola tera pontos destacados na declaracao de

politica geral:

1. prover escolhas e oportunidades que permitacriaag;as desenvolver seu
préprio passo e seguir 0s proprios interesses. ®uhiin ndo deseja

produzir tipos especificos de adolescentes, conilidedes especificas,

avaliadas ou conhecimento, mas procura prover uimieme no qual as

criancas possam definir gquem s&o eles e o quewéesm ser.

2. permitir as criangas serem livres do compuls@ioda imposicao de

avaliacdo, enquanto Ihes é permitido desenvolvpr@sias metas e o senso
de realizacao.

Criancas deveriam ser livres de pressdo, ndo siromr aos padrdes
artificiais de sucesso baseado em teorias predomtemade crianca que
aprende e na realizagdo académica.

3. permitir &s criangas serem completamente liviggar tanto quanto

gostam. Jogo criativo e imaginativo € uma parteresal de infancia e

desenvolvimento.

Jogo espontaneo, natural, ndo deveria ser arruiradodeveria ser

redirecionado por adultos em uma experiéncia desngjragem por

criancas. Jogo pertence a crianga.

4. permitir &s criangas experimentar a gama cheiaetitimentos, livre do

julgamento e intervencdo de um adulto.
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Liberdade para sempre tomar decisbes que envolgro e requer a
possibilidade de resultados negativos. Aparentesneconsequéncias
negativas como tédio, tensdo, raiva, decepcdo cadsa sdo uma parte
necessaria de desenvolvimento individual.

5. permitir as criangas viver em uma comunidadeogugpodia e na qual eles
séo responsaveis; na qual eles tém a liberdadespara o poder para mudar
a vida dessa comunidade, pelo processo democratico.

Todos os individuos criam o proprio jogo de valdraseado na comunidade

7

dentro da qual eles vivem. Summerhill € uma conaded que leva
responsabilidade por si mesmo. Séo discutidos ablgnas que séo
solucionados com franqueza, democracia e acado |l.sotiedos os
participantes da comunidade, adultos e criancdependente de idade, sao

iguais em termos deste processo.

A escola Summerhill vendo sendo questionada pelkasidades britanicas ndo pela sua
competéncia educacional, mas pela falta de qualideas suas instalacbes. Segundo os
responsaveis pela instituicdo, as informactes zsageeadas e desproporcionais. Os pontos
discutidos foram: seguranca e saude. Pelo ladoogiergo, a maior reclamagédo € que nao
estdo sendo tomadas as devidas providéncias. Adntdna filha de Alexander Neill, Zoe
Readhead, atua como diretora. Continuando a prporgjinal do pai, os alunos tém a
liberdade para participar das aulas que desejasmgalesmente nao participar.

A discussédo que trata de Summerhill e das escela®ctaticas é longa e passa pelo
guestionamento de que até que ponto uma escolzan&roi’ um modelo autogestor, com
suas proprias leis e regras, com um interesseligadiar, pode preparar um individuo para
uma vida em sociedade, em grupo, fora da escolguéaa realidade educacional néo
necessariamente reflete a realidade do mundo tmaels muros. Independentemente dessas
guerelas, ndo se deve deixar de ver as propostasesultados da Summerhill.

Talvez a estrutura mais importante dentro dessalafusse ag\ssembléiasEsta nao

€ uma novidade, j& que Rousseau pregava modeloscdiinos de educagdo, mas nao tao

| " Retirado e traduzido de http://www.summerhillsdtemuk/pages/research.htricessado em 14/sK006.
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sistematizados quanto o utilizado na Summerhidgpndo mais a constru¢ao de ‘contratos
sociais’.

A prética do docente também é também normatizaa® @odo aluno, repleta de regras,
presa, principalmente ao vinculo empregaticio saddrio. Freqientemente os professores sdo
taxados como alienados da pratica ou do cotidianmritarios e conteudistas. A pratica do
professor nesses moldes, em escolas democraticasmn € alterada, mas é impossivel de se
discutir agora, pois ndo saberia destacar os Bmife pratica de ensino voltada para a
liberdade e felicidade talvez quebre um ciclo ador da pratica docente, geradora de
descontentamento e frustracao.

Os resultados em escolas democréticas ndo sacidelfdervacdo e, nesse caso, a ndo
incorporacao do insucesso como elemento positivednaacao torna-se objeto de discusséao,
Esse fracasso a que estou me referindo € a ndizagda a contento de determinada
atividade, uma néo realizacdo de uma expectativat® mesmo, a atividade em si. que, de
uma acdao frustrada ou até mesmo de elementos @xteleve ser uma pratica.

Outro tema, ligado ao conceito de libertacdo dalas democraticas, € o da
docilizagdo dos corpos. A sociedade, inclusive eolas acredita que caos/ordem sao
elementos desagregadoeggkegadoresdo sistema social, incluindo a escola. No caso do
caos, essa visao aparece desde a origem etimold@ipedpria palavra, ja que esta remete a
umamistura confusa de elementé@gredito que o caos pode vir a ser um elemensiipo e
desalienante e produtivo para todos. Essgsque quero trazer para dentro de uma pratica
pedagdgica € o caos da davida, o caos das proogessantes por respostas que nao estao

prontas, dos meios que ndo estdo ao dispor nagxeie instante.

Houve, durante a época classica, uma descobertargo como objeto e
alvo de poder. Encontrariamos facilmente sinaissalegrande atengéo

dedicada entdo ao corpo — ao corpo que se mangrilaodela, se treina,
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qgue obedece, responde, se torna habil ou cujassfose multiplicam.
(FOUCAULT, 1987, p.117)

Assim seria 0 caso de discutir a questaordam o papel que a escola tem, em muitos
casos, ao tolher o aluno em assumir riscos e @dtalida duvida, utilizando, na maior parte
das vezes, de um discurso comum deépeeciso colocar limites€Esses limites, que a escola
muitas vezes impde, ndo tém uma intencdo aperdalidgtar as praticas, mas de exercer um

controle sobre o sujeito.

Esses métodos que permitem o controle minucios@p®cdes do corpo,
gue realizam a sujei¢do constante de suas forltees empdem uma relagéo
de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamadisciplinas’. Muitos
processos disciplinares existiam ha muito tempcs wonventos, nos
exércitos, nas oficinas também. Mas as disciplggsornaram no decorrer
dos séculos XVII e XVIII formulas gerais de domidag(FOUCAULT,
1987, p.118)

N&o é novidade que as escolas se utilizam desseanimmos de controle para a
docilizagdo dos corpoaim mecanismo de controle que ultrapassa a sudmisscaindo na
utilizacdo das operacdes desse corpo, muitas vezes a justificativa de que seria o

necessério a ser feito para aquela que é focoada ag

Diferentes da escraviddo, pois ndo se fundamentamanrelagcdo de
apropriacdo dos corpos; e até a elegancia da litiscgispensar essa relagao
custosa e violenta obtendo efeitos de utilidadeo pekenos igualmente
grandes. Diferentes também da domesticidade, quena& relagdo de
dominacdo constante, global, macica, ndo analiticaitada e estabelecida
sob a forma da vontade singular do patrdo, seuritteyl. Diferentes da
vassalidade que € uma relacdo de submissdo alwmedificada, mas
longinqua e que se realiza menos sobre as operdgda®po que sobre 0s
produtos do trabalho e as marcas rituais de obadiéDiferentes ainda do
ascetismo e das “disciplinas” de tipo mondstic& um por fungéo realizar

renincias mais do que aumentos de utilidade e s@eimplicam em
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obediéncia a outrem, tém como fim principal um aumelo dominio de
cada um sobre seu proéprio corpo. (FOUCAULT, 198r1§-119)

A escola pode ter um papel mais agudo ao tratéibeialade, pois o educando teria o
direito de assumir riscos, em todos aspectos, dostos conteldos, sem medo, sem enxergar
0 professor como algoz, mas como vetor de conhe&tome, nesse caso, a escola teria
também o dever de respaldar esse professor e arettuc

Teme-se que, ao garantir a liberdade, o pior padeer. Essa € a justificativa para um
zelo exagerado ou mesmo para uma forma de demgAwstgae objetiva um amainamento dos
integrantes da instituicdo. A escola que possibda aluno assumir riscos poderia oferecer-lhe
possibilidades sem fim, liberando-o para aspeciis griativos, produtivos, possibilitando-o
ser mais seguro, mais confiante. No entanto, deesstitui determinados limites, muitas vezes
implicitos, que se ultrapassado geram penalidades gs alunos. Depois de um determinado
momento, 0s alunos ja entendem que ndo devem isa&®rou aquilo na escola ou com
determinado professor. Ao proporcionar aos seusmalgiue assumam riscos, a escola, como
instituicdo, amplia o campo de acdo desses alunas es limita.

A duavida, que é um processo natural para qualgasegquisador, se dilui na escola,
dando muitas vezes lugar a repeticdo. O processtifio passa pelas duvidas, ndo soO pelas
certezas, respostas fechadas, conceitos estangjees terneados. A experiéncia docente tem
mostrado que na escola ndo h& davidas, mas a sieqpesicdo de informac¢des. Mesmo que
muitas escolas expressem desejo de proporciongsemsamento critico, acabam partindo
para o trivial, para o resultado como um alvo fikodivida € um dos estalos iniciais para o
aluno descobrir e se descobrir, ser capaz de aprgmat si SO e ser mais independente e
confiante. No entanto, trabalhar dessa forma poglargcerta angustia no aluno e no
professor, pois posturas como essas, de libertag@osdo cobradas nos vestibulares e nas

demais formas de avaliag&o institucional.
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Alguns, poucos, teoricos vém trabalhando o ladadytieo da duvida, dessa certa
desordem aparente, mas indispensavel, tal comord&Edf@rin, que busca novas ferramentas

para o entendimento do mundo contemporaneo:

Pode-se comer sem conhecer as leis da digest@aaresem conhecer as
leis da respiragdo, pensar sem conhecer nem agaleiatureza, nem as do
pensamento. Mas enquanto a asfixia e a intoxicasgdazem sentir
imediatamente como tais na respiracdo e na digestdro e a ilusao
caracterizam-se por ndo se manifestar como ertoséol (...) Quando o
pensamento descobre o gigantesco problema dosesdas ilusbes que nao
cessaram (e ndo cessam) de impor-se como verdadesgo da historia
humana, quando descobre correlativamente que eaoreéyco permanente

do erro, entdo ele deve procurar conhecer-se. (MOREI05, p.15)
Entretanto, o que se pode ver com mais frequéncé acomodacdo dessa forca

produtiva, com a desculpa de que essa desordemaldmdisciplina e que ela deva ser

controlada. Essa questdo € problematizada por Ebwugendo afirma:

Esses métodos que permitem o controle minucios@p®cdes do corpo,
gue realizam a sujei¢do constante de suas forltees empdem uma relagéo
de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chanar ‘disciplinas’.
(FOUCAULT, 1987, p.118)

A desumanizagdo do processo educacional € maismendue influencia esta pesquisa,
pois muitos pensam nas finalidades, no conteldgrameatico, mas pouco nos problemas
cotidianos, nos sentimentos. Mesmo com a introdwd@® Temas Transversais, h4 uma
caréncia no tratamento de temas cotidianos emAagigatica cotidiana é sempre vinculada a
um contetdo programatico, levando a crer que ése@s ndo podem ser estudados caso nao
estejam contemplados em contetddos como: guercalydisidade, racismo, pestes, genética.

Dentro desse mesmo tema, quero repensar o pagekdalogia, principalmente da

informatica/internet, que veio como tdbua de s@wag hoje proporciona um outro tipo de
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alienacdo e uma ‘auséncia’ de propostas solideseremmpo, parecendo muitas vezes uma
tecnologia de desinformacgédo, jA& que muitos indimwédndo desenvolveram um mecanismo
satisfatorio para a apropriacdo de tantas e variadarmacdes. Ndo podemos confundir o
fundamentar criteriosamente as tecnologias, anetea capacidade de produzir ferramentas
para a utilizagcdo em computadores como uma crigcgue esses processos levariam para

uma alienagéo.

Aqueles que denunciam a cibercultura hoje tém ustarmha semelhanca
com aqueles que desprezavam o rock nos anos 50.d &ck era anglo-
americano, e tornou-se uma industria. Isso ndopedin, contudo, de ser
porta-voz das aspiracbes de uma enorme parcelaveatjide mundial.

Também ndo impediu que muitos de nés nos divemizsseouvindo ou

tocando juntos essa musica.

[...]

Durante uma dessas mesas redondas que tém selioadtpsobre os

‘impactos’ das novas redes de comunicacao, tiygoatunidade de ouvir um
cineasta, que se tornou um funcionario europeuurdsar a ‘barbarie’

encarnada pelos videogames, os mundos virtuais féross eletrénicos.

Respondi-lhe que aquele era um discurso muito rdgirasindo de um

representante da sétima arte. Pois, ao nascengemaifoi desprezado como
um meio de embotamento mecénico das massas poe dodss 0S

intelectuais bem-pensantes, assim como pelos pores oficiais da

cultura. (LEVY, 1999, p.11)

A alienacdo que muitas vezes se vé nesse campo &arpo.Cada vez mais, vemos
propostas pedagdgicas que contemplam e/ou compietavcorpd, mas que ndo aparecem
com muita constancia em sala. A sala, as cartesasspacos fisicos, as aulas de educacgéo

fisica, de ciéncias/biologia, de teatro e dancanamria das vezes, estdo educando um corpo

e nao mais o libertando conforme disse Foucault:

8 Como é o caso da dissertag&pacos e significados do corpo fiExperimental da Lapade Marisa Helena
Silva Farahque estudou o projeto educacional do chantagmerimental da Lapague tinha o corpo do aluno
como uma de suas preocupacoes.
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A escala, em primeiro lugar, do controle: ndo attde cuidar do corpo, em
massa, grosso modo, como se fosse uma unidadesadoidigel mas de
trabalhd-lo detalhadamente; de exercer sobre edeamercdo sem folga, de
manté-lo ao nivel mesmo da mecénica — movimentestog, atitude,
rapidez: poder infinitesimal sobre o corpo ativookjeto, em seguida, do
controle: ndo, mais, os elementos significativos cdmportamento ou a
linguagem do corpo, mas a economia, a eficacia mogsimentos, sua
organizacao interna; a coacao se faz mais solbfoegas que sobre os sinais;
a Unica cerimdnia que realmente importa € a doceter (FOUCAULT,
1987, p.118)

Usualmente vemos professores de biologia se utdzade um esqueleto como
informacg&o sobre 0ssos, mas raramente vemos o n@sifessor pedindo para seus alunos

tocarem, com a mao direita, os 0ssos da mao esquerd

A experiéncia revela, sob o espacgo objetivo no fjnalmente o corpo se
localiza, uma especialidade primordial da qual an@ira € somente o
invélucro e que se confunde com o proprio ser dpaoSer corpo é estar
unido a um certo mundo, j& 0 vimos, e nosso cogmesta primeiramente
dentro do espaco: ele estd no espa¢co. (MERLEAU-PONY71, p.159)

Para justificar a escolha do teatro para a redzaeste exercicio, utilizarei novamente

uma frase de Artaud:

O teatro €, portanto uma formidavel convocacdoadeas que conduz o
espirito, pelo exemplo, & origem de seus conflitosuma outra que recai
sobre Artaud: “Se o teatro € o meio escolhido paud, é por que ele cré
ser 0 Unico meio que age diretamente sobre a émsai das pessoas,
portanto, um instrumento ativo e enérgico, capazedelucionar a ordem
social existente”. (...) O Teatro da Crueldade sdepcrer numa revolugéo
gue atinja destrutivamente a ordem e a hierarquas dalores

tradicionalmente aceitos como absolu{@&=LICIO, 1996, p.113)

Quando participamos de atividades teatrais, terass eontrato estipulado claramente

gue estamos trabalhando com uma técnica que ensehtenento, caos, decisdes, controle,
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descontrole, criatividade e tudo envolto em um extot ou texto. Buscar o que faz do teatro
uma unido de formas tdo prosperas, na teoria eatiag) € o que desejo no ambito da escola,
como processo produtivo, como uma proposta pedaadgi

Nesse exato momento, estou valendo-me de difereafeg€ncias tedricas, que me
levaram para uma forte tendéncia idealista da edoca que posteriormente gostaria de
discutir, principalmente sobre duas questdes dentppdemos falar em educacdo pos-
moderna? Podemos falar em educacéo épica?

Essa resposta ndo pode ser obtida facilmente, p&maa deslocando um conceito do
teatro para a educagédo, mas pode ter um desvenmaswdme o complexo entendimento da
educacdo contemporanea, mas ndo sO da educac@&#eniasas relacdes culturais. Pode nédo
existir a necessidade de invencado de novos ternumheeitos sobre o tema, mas elucidar

parte desse ela cultural, que esta sempre em gussifica esse deslocamento.

O que estd acontecendo hoje €&, por assim dizer, nediatribuicdo e
realocagéo dos ‘poderes de derretimento’ da modietei Primeiro, eles
afetaram as instituicbes existentes, as molduras @rcunscreviam o
dominio das ac¢des-escolhas possiveis, como os ergtasrhereditarios com
sua alocacdo por atribuichio sem chance de apelagéofiguracoes,
constelacbes, padrdes de dependéncia e interagdm,idso foi posto a
derreter no cadinho, para ser depois novamente acholde refeito.
(BAUMAN, 2001, p.13)

Bertolt Brecht tratava, em seus diarios de trahadlwoteatro ndo-aristotélico, épico, e
nesse momento recai a davida se as caracterigiisa® teatro ndo-aristotélico ndo seriam
semelhantes as da educacgéo ndo-aristotélica.

Brecht possui uma vasta obra como dramaturgo enadoe no século XX, mas a
producdo que mais me interessa, como referendiatoe € o dgpeca didatica (lehrstiick)

como salientou a Prof. Ingrid Koudela:
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Através da peca didatica, Brecht propde a superdedeeparacdo entre
atores e espectadores, através do Funktionswedhsgeéhnca de funcao),
do teatro.

Distanciando-se do Apparat (midia), busca um noubligo, fora da
instituicao teatral tradicional: alunos em escel@sntores em corais.

A peca didatica se diferencia da peca épica deé&spe, que exige a arte da
interpretacdo. Brecht sublinha que a principal #itnda peca didatica é a
educacdo dos participantes do Kunstakt (ato a&djstiA peca didatica
ensina quando nela e ndo através da recepcaacagpassiva(Koudela,
1999, p.13-14)

No entanto, o objetivo desta dissertacdo ndo éersmmna pratica do teatro pedagdgico
estabelecida por Brecht — até mesmo porque enasragcas, encenar o sehrstiick ndo era
um objetivo em si, mas uma possibilidade. O mapomante para a realizagdo deste exercicio
€ buscar a visao de Brecht do que era o teatvme ele se posicionou perante uma realidade.

Os referenciais tedricos mais perceptiveis, quiedraim essa pesquisa, definem-se em
trés areas distintas, mas complementares — tegfciicos da area da educagédo; textos
especificos da area do teatro, dramaturgia e eg@ena textos sobre a arte contemporanea e
estudos do corpo.

Dos pensadores mais ligados a area da educacacatasse: Jean-Jacques Rousseau,
pela problematizacao da liberdade, pela questdwedocomumpelo estudo da natureza do
desenvolvimento humano, da educacdo integral igelie moral); Carl Rogers, pela
proposta nao-diretiva do professor, de harmonig&akate autonomia, do desenvolvimento
dos sentidos, do estudo das neuroses; Alexanddl, Nela proposta voltada para a
liberdade, a dimensdo emocional do aluno, pelatgoet sucesso/fracasso, auto-avaliagao
e respeito para com o outro; e Henri Wallon, pelastfo da importancia do corpo e do
psiquismo, da afetividade, das emocdes, da mobéiitaobilidade e dself

Dos pensadores ligados ao teatro: Bertolt Breche ¢ um dos pilares desta

dissertacdo, por traduzir em suas obras, ficcionaisndo, a politizacdo, a questdo do
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conjunto, os temas sociais, a alienacdo do homdutagela sobrevivéncia, a escolha por
determinadas partituras em cena (ndo voltadas rezata para o fisico), uma vasta
concepcao de um teatro envolvendo diversos aspgeeosao sO o0 corpo, cenario e figurino,
mas uma visdo totalizadora da obra; Porém Antonitaudl pode ser considerado o
disparador do projeto, ja que suas obras e, imdusuas concepcbes de mundo e de arte
influenciam decisivamente essa escritura.

Dos pensadores ligados a producao intelectual ecgatéinea: Walter Benjamin, com
as apreciacOes sobre arte em geral, a arte conténg@y o papel que ela exerce na
sociedade; Jean-Francois Lyotard, com a quest@wdgporacgéo artistica atual, a critica aos
sistemas socioculturais estabelecidos, a ‘cris€riddividade, a critica feita & apropriacédo de
novas tecnologias, técnicas e manifestacdes dai&jém critica da razdo estabelecida nos
dias atuais, da teoria das ‘grandes narrativasicipalmente no que tange a explicar todas
as acbes no mundo a partir de um Unico conceitteaa (abordagem bastante relevante
para essa pesquisa, pois busca se afastar de uetontedrico capaz de explicar ou abarcar
todos os problemas pedagdgicos); Michael Fouceath, a critica aos modelos reguladores,
controladores, capazes de manipular as praticasiso questdo do poder, da disciplina e,
principalmente, da docilizagdo dos corpos; Zygniaiman, que oferece um amplo campo
para enxergar as relagbes sociais hodiernas; erdddarin, com uma formalizacdo de
conceitos ligados a caos, erro, conhecimento, rokigé e uma producao extensa sobre a
educacao contemporanea.

Essa discussao supde um caminho tortuoso, de @#sia@riadas e contrastantes,
com personagens diversos, mas necessarios. Ovobgai dissertacdo € seguir por esse
caminho, poder olhar a educagdo hoje usando nudtipéntidos, procurar perceber seus
problemas pelas maos do teatro e de Brecht e @rigies de outros pensadores, tudo isso

dentro de um grande universo chamaaorim Lima
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2.2 —Educacao contemporanea

Trazer a discussdo da educacdo contemporanea @o semum para uma discussao
académica é uma atividade tortuosa. O campo detadebamplo, as dificuldades séo
inUmeras, muitos problemas sdo datados e respedaeterminadas sociedades, paises e
culturas. Discutir profundamente sem recorrer aonte especifico € quase impossivel. No
entanto, existe algum padrdo nas alteracbes, e@t®m educacionais, hoje? Penso que a
educacgdo contemporanea constitui-se em uma sévietaies prolixos e alteracdes sensiveis.
Um vetor que altera as relagcdes de poder, a nogadoepresentatividade, as escolhas
partidarias, as midias, a relacdo entre tempo/espacrelacionamentos pessoais, as relagdes
de consumo, dentre outros aspectos.

Dificilmente teremos as respostas para muitas gaessta educagao contemporanea,
na medida em que o universo da autonomia e liberdaddas ou recriadas a partir de um
modelo iluminista, produziu aspectos diversos dentte uma sociedade. H& um
multifacetamentalos objetos a serem estudados.

Para ilustrar esses afrontamentos sobre educag@oro aos exemplos da arte e, dentro
de seu espectro das artes, uma parddia da edumag@mporanea e das inUmeras situacdes e
mudancas da atualidade é o filrAenélie Poulain.O filme retrata a vida de uma mulher,
Amélie Poulain, da infancia até a fase adulta, rmogb como determinadas medidas tomadas
pelos pais interferiram em posturas e decisfes@aida, ndo como determinante, mas como
um componente importante. A abertura do filme € resumo de acbes que serdo
desenvolvidas durante este, no qual Amélie brintada para a camera, como se estivesse
presa em uma caixa de vidro, como se ali dentrgefssu universo, onde (re)cria, por meio
de jogos mais que sensoriais, um universo simbdbicprio, brincando com as maos,
desenhando novas faces no queixo e inventado d&logformando o rosto contra um vidro,

depositando cerejas nas orelhas como se fossecogrierrubando dominds, pintando bocas
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nas maos, tocando em calices de cristal como mstito musical, passando cola nos dedos e
descolando sua ‘nova pele’ e enchendo a boca ds dpe estavam nas pontas dos dedos.

Amélie, com apenas seis anos de idade, anseia rpoabuaco de seu pai, que era
médico, mas como ele s6 a toca nos exames clinieasais, a jovem Amélie tem as batidas
do seu coragdo alteradas por causa da subitadaiil®i e seu pai conclui que Amélie possui
uma deformidade cardiaca que a impede de ir pasg@a. Amélie comeca criando amigos
imaginarios, como um jacaré ou seu amigo/peixe @latdy que tenta se matar por causa do
clima neurasténico da casa e da mée, precepta@.éxsinicio da saga de Amélie, que acaba
crescendo e, sua trama, ganhando novas cores,sewsmndescrito mais a frente.

Entretanto, por que utilizar esse ‘documento’ emcaitulo que trata das mudancas na
sociedade? Como foi retratado anteriormente, Anégekelucada em um microcosmo, onde é
obrigada a recriar todo um universo simbdlico, quagle na auséncia de figura
paterna/materna positivas e se vé obrigada a camaumo que so tivesse os sentidos para
abrir-lhe as portas. JRousseau acaba criando uma maneira ‘lidica’ papdicak sua
proposta pedagdgica, criando um romafagilio’, e por meio deste vai contando como uma
crianca (um sujeito epistemoldgico) poderia sercada, de maneira positiva. Para tanto,
Rousseau se utiliza de diferentes exemplos de wedagpgia negativa, desde tombos até
escolhas erradas. Dois livros (capitulos)Etoilio me sdo extremamente necessarios — 0S
livros Il (principalmente a questao dos SentidoB) @uando trata de Robinson Crusoe).

O que foi visto com Amélie é que ela é um prodwaalcializacdo, ou melhor dizendo,
da falta de socializacéo, j& que ficava em casanao assim, um universo simbdélico bem
particular. Amélie ndo vai para a escola, mas wangd dela me parece com os ‘simbolos’, as
‘marcas’ do fracasso, visto pelo viés da sociedadguesa individualista — uma mulher, por
volta dos trinta anos, solteira, cozinhando s6 paque ndo encontra prazer no sexo, que

vive do salario de garconete éfontmatre

° Rousseau, Jean-Jacqudsmilio ou Da Educacad&o Paulo: Martins Fontes, 1999.
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Esse aspecto — de uma mudanca quanto as relagbais 89 mais ainda, as relacdes

com a comunidade — é freqiientemente notado nadsoeecontemporanea.

H& um prego a pagar pelo privilégio de ‘viver enmoaidade’ — e ele &
pequeno e até invisivel s6 que enquanto a comumiftadum sonho. O

preco é pago em forma de liberdade, também chataattmmomia’, ‘direito

a auto-afirmacdo’ e ‘a identidade’. Qualquer qu@ seescolha, ganha-se
alguma coisa e perde-se ou{iBAUMAN, 2003, p.10)

Rousseau desenvolve grande parte do seu Livroalblainando com a questdo dos
sentidos, que vao das curiosas citagfes de quderasacos, choros, até instantes em que
descreve as sutilezas e o0s objetivos da educagdoenkanto, o cerne desse livro é a
problematizagdo dos sentidos como mediadores paealiberdade total, sem os recortes

feitos pelos adultos, mas para tanto, 0 meio, @eza é indispensavel.

Foi assim que a natureza, que tudo faz de melhaomimicialmente o
institui. Ela d& de imediato apenas os desejosseéces a sua conservagao
e as faculdades suficientes para satisfazé-losc@tzou todas as outras
como que de reserva no fundo de sua alma, paraseueEsenvolvessem
qguando necessario. S6 neste sentido primitivo dilbga entre o poder e o

desejo € reencontrado e o homem é infeliz. (ROUSEHEA99, p.70)

E curioso também como Rousseau descreve a relagioocmeio, retratando como
indissoluvel entre os homens e que estes podemfemmciados por aquela, mas que todos

séo iguais e dotados das mesmas caracteristicas.

Mas onde colocaremos essa crianga para assim kdwm#@n um ser
insensivel, como um autémato? Guarda-la-emos rwodlmar, numa ilha
deserta? Afasta-la-emos de todos os humanos? Maoele no mundo
continuamente o espetaculo e o exemplo das padd@esutros? Nao vera
nunca outras criangas de sua idade? N&o verapam,seus vizinhos, sua
ama, sua governanta, seu lacaio, o préprio precegte afinal ndo sera
nenhum anjo? (ROUSSEAU, 1999, p.93)
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Essa passagem é extremamente esclarecedora pesanvalvimento do trabalho. Sem
fugir do métierda educacao, o capitulo prima por uma tentativabdedagem da liberdade.
Essa passagem de Rousseau é quase que um faikm vudita o filme, ja que nele a jovem
Amélie é totalmente privada de qualquer contaterext e, quando tem essa possibilidade,
aparece-lhe uma série de infortinios, como o dar éstografando nuvens, que pareciam
animais (como as fotografias de Vik Muniz), e undante acontece naquele mesmo instante.
Um vizinho a convence que ela causara o acidemestm maquina. O mundo fora da casa
parecia mais drastico que o privado, mas esteagwivera mais neurasténico.

N&o vejo liberdade nessas condi¢bes. Roussealal@ssa questdo muito mais adiante,
contestando uma série de outras normas.

No entanto, como Amélie sobreviveu aos percalggsdeaisdes de seus pais (a0 meio
caracterizado como neurasténico) e ao mesmo tefj@yed ‘sucesso’, ou seja, conquistou
sua Liberdade? Para essa duvida, a resposta naimisciosa que encontrei foi a “Teoria da

afetividade e emocdes para a construgao do sujeiectvVallon.

A sua teoria da emocao, extremamente original, usma nitida inspiracao
darwinista: ela é vista como instrumento de sobéngia tipico da espécie
humana, que se caracteriza pela escassez da mele grolongado periodo
de dependéncia. Se nao fosse pela sua capacidadenothdizar
poderosamente o0 ambiente, no sentido do atendimel@® suas
necessidades, o bebé humano pereceria. (24p0d TAILLE; DANTAS;
HELOYSA, 1992, p.85)

Essa leitura me pareceu oportuna na medida emegjue somo elo entre a liberdade,
que é mediada pelo meio, pelas acdes, pelo conteato mesmo tempo pelas emocgdes que
séo vistas como um instrumento de sobrevivénciaodoem.

No caso do filme, vemos essa teoria em pratica.lidrp@ssa por varias adversidades

(estou tomando cuidado para ndo utilizar um terme gormalmente é mal utilizado —



38

trauma), acaba buscando a construgcdo da sua indididde, um tanto quanto perdida na
infancia, tolhida pelas decisbes dos pais. Essasrsidades sdo apenas retratos do nosso
periodo atual, das mudancgas freqlentes que enfiestado s6 na educacao.

Um tedrico que discute determinados aspectos petds ao trabalho da percepcéo do
sujeito é Carl Rogers. No entanto, ndo gostariaalar do comentado conceito seif® para
Rogers, mas sim de algo que para muitos € menaxtiampe. Esse autor, nas notas pessoais
do livro Tornar-se pessqantituladas de “Este sou eu”, comenta como chegpastagio que
demonstra estar como pensador. Como escolhi falamdobjeto que muitas vezes foge do
universo académico, citando Amélie como um sujejtistémico, gostaria de me utilizar das
notas pessoais de Rogers para me justificar.

Nessas notas pessoais, Carl Rogers conta comoitadesatdos seus pais foram
fundamentais para a construgcéo do seu ‘sujeitcsdB@ mudanca para o campo, a inclinacao
fervorosa pela religido, a busca pelos ‘bons costuse abster de bebidas, dancas, jogos ou
espetaculos), e o trabalho arduo, Rogers demomsisaconstante mutacdo. O autor, quando
garoto, € um morador do campo, motivado a fazemrsocde agronomia, mas ao crescer, ja na
faculdade, Rogers enxerga o seu lado religioscabaasendo um representante catdlico em
um congresso chinés. Vendo a realidade do fim daefe Guerra Mundial na Europa, ele
acaba por alterar novamente seus caminhos, ndogang® mais 0S mesmos caminhos
religiosos antes pensados. As mudancas ndo param,ongue interessa € como Rogers
parafraseia-se como exemplo da teoriseld. Amélie é assim: um individuo construindo-se

em meio aos apuros do meio e no meio de difereotefitos.

10 Existem diferentes leituras do terrself mas segundo o autoo termo é definid por um conjunto de
caracteristicas do individuo, unidade que ndo pateconsiderada como inalteravel, estatica, fiatg fue
ocorre na medida em que se necessita de um ‘congela’ das experiéncias, objetivando sua observagao
utilizacdo do termo pelo autor surge na tentatiearetratar o processo de reconhecimento, que @aeodee
forma continua.
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E curioso como aqui podemos ousar entrelacar Rggejeito), Rousseau (citando
Robinson Crusoe) e a personagem de Amélie, ja go®y uma linha, ténue, que os liga — o

sujeito e o meio. Er&milio, Rousseau faz a seguinte citagéo:

Robinson Crusoe em sua ilha, sozinho, sem o amgdarcseus

semelhantes e dos instrumentos de todas as amesndo, porém a
sua subsisténcia, a sua conservacao e conseguédma espécie de
bem-estar, eis um tema interessante [...]. O meis seguro de nos
levarmos acima dos preconceitos e ordenarmos pasjule acordo
com as verdadeiras relagdes entre as coisas éoolme0s no lugar
de um homem isolado e julgarmos tudo como tal hordewe ele

proprio julgar, com relacdo a sua propria utilidaROUSSEAU,

199, p.233)

Pode-se perceber que uma das idéias centrais desdul) a respeito do isolamento do
homem, pode ser vista por diferentes vieses. No dasRobinson, este acabou criando um
universo préprio, mesmo sendo ja adulto, acabaidotema vida relativamente feliz mesmo
sem ferramentas. No caso de Amélie, vemos a nastalgperda gradual de uma parte
significativa da vida, mas ao mesmo tempo a suag@b corrobora a tese de Rousseau, pois
ela nada poderia fazer, era apenas uma criancac® ohes decisdes dos pais. Ela s6 conhece
o mundo que lhe é vivo, que lhe é aberto por me® sntidos, da constru¢do de uma ilha
prépria, cheia de simbolos, de amigos irreais (meraestranhos). Naquele mundo, ela
conhecera a liberdade, fora dele tudo era neuiest&Ressoa franzina, timida, de poucas
palavras, incapaz de admitir o amor, segundo cefiloomo entdo ver Amélie como uma
fracassada (idéia essa passada pelo filme, mesho ten final feliz)?

Em Amélie podemos ver que sucesso e o fracasso sdo conceitos complexasne, ¢
tal, ndo podem ser utilizados para determinarudyto ‘destino’ das pessoas que, nesse caso,

trata-se de alunos. Necessitamos procurar as reagefontes da manifestacdo e tentar
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entendé-la dentro do seu universo, com suas ermggesacaminho diferente do que estamos
acostumados a ver no cotidiano escolar.

Qual seria a contribuicdo de Rousseau para essaagem? A meu ver, € muito
grande. Este cria uma obra que funda uma nova JEAdiberdade e anula qualquer
possibilidade que ndo seja uma liberdade sem n@mss-apenas cores. Mesmo utilizando
exemplos de uma pedagogia negativa, Rousseau mni&gativo, pois busca a esséncia
humana, a bondade humana e, para tanto, a libeédade foz sem fim. Amélie seria, neste
exercicio, um Emilio de saias, um Emilio que sodfpee cria e principalmente sobrevive,
buscando em varios mecanismos apenas sua sobr@Eaivén

No entanto, qual seria 0 meu medo em uma sociedawh® essa? Quais seriam 0s

problemas? Uma resposta pode ser encontrada enmaBg2600).

Mas o que ha para saber? E com essa questdo gquiéevestenta lidar. A
resposta a que chega é, grosso modo, a de que entune liberdade
individual pode coincidir com o aumento da impotéreoletiva na medida
em que as pontes entre a vida publica e a privadadsstruidas ou, para
comecar, nem foram construidas; ou, colocando tta farma, uma vez que
ndo ha uma maneira 6bvia e facil de traduzir pneacdes pessoais em
questdes publicas e, inversamente, de discermpiotar o que € publico nos

problemas privados. (p.10])

Entretanto, como relacionar essas mudancas comcegso educacional? Quais seriam
essas mudangas? Que tipo de educacao seria pradugattir desse modelo? A resposta nao
se encontra facilmente na medida em que, sem @sgavemos em constantes mudancas,
cuja velocidade imprime a atualidade periodos fnases na sucessdo dos acontecimentos.
No entanto, a preocupacdo deve recair em como rgegzar 0s conhecimentos,

independente da forma desejada, seja pelo teatlas prtes, pelas linguagens. A necessidade

de mudar e arrumar esse acumulo de informagéodtasada € prioritaria.
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N&o se trata de oferecer um quadro de referéna#samplo, de motivar os
estudantes a fim de permitir-lhes agir de maneis reficaz, mas também
de auxilid-lo a adquirir uma cultura de complexiglagl portanto, uma
cultura do mundo de amanh@. Pois é evidente quemalonde amanha sera
cada vez mais complexo. Ora, cultura ndo é salder $obre um pequeno
ponto. Tampouco é saber pequenos pontos sobredoiho, geralmente é o
caso das pessoas que se dizem cultas. A cultusgamassa, um cimento,
gue permite construir sentido integrando conhecioeen(ROSNAY apud
MORIN, 2005, p.499)

O entendimento dessas mudangas, desse universsegajresenta para a sociedade
contemporanea, é o desafio a ser superado peloadmtes, utilizando diferentes ferramentas
conhecidas ou que muitas vezes ainda sdo entenp@lamlmente ou ndo entendidas. O
desafio do educador na nossa época, mesmo quetésg@m ocorrido em outros momentos

histdricos, é ter a visdo para captar as ferrammexttaquadas para sua realidade.

Quanto sofrimentos e desorientagdes foram caugamosrros e ilusées ao
longo da histéria humana, e de maneira aterradoraéculo XX! Por isso, 0
problema cognitivo é de importancia antropolégigalitica, social e
histérica. Para que haja um progresso de basecnms€Xl, os homens e as
mulheres ndo podem mais ser brinquedos inconssiarde s6 de suas
idéias, mas das préprias mentiras. O dever prihdgpaducacdo € de armar

cada um para o combate vital para a lucidez. (MQRMN2, p.33)
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3 — Do teatro

Existem inlUmeros textos que possuem a propriedackssaria para justificar um projeto que
tenha como norteador o teatro. Textos que desviendar histéria do teatro, dos conceitos
artisticos relevantes, da magnitude das pecasgasles obras, colocando em cena 0s
maiores dramaturgos e encenadores, de Séfocl@staeBrook.

O teatro e a educagdo ndo surgiram, como motivadieste exercicio, por meio de
textos convencionais. A idéia do teatro como tearalator para o projeto adveio do espanto,
do impacto que o teatro proporciona nas pessaambecendo-se mais, mais se espanta com
sua capacidade de realizacdo, de projeto, de plaerejo, de criacdo e de concluséo. Essa
capacidade, que é motivo até mesmo de inveja para qrabalha com educacgéo, deve ser
encarada com admiracao e oportunidade para aprende

O teatro e a educacgdo ndo surgiram, para essdaxede forma pacifica. Nasceram da
leitura do livroO teatro e o seu duplale Antonin Artaud, mais especificamente o capitul
“O teatro e a peste”. Este se constitui 0 momerdgs nmportante e determinante para a
elaboracao e realizacdo deste projeto de teatrddig educacao.

Nesse capitulo, Artaud elabora uma parabola desudeva chegada de um navio em
cidades que sdo tomadas por uma peste, trazeragetofpara as pessoas e a desordem para
o local, onde se pode observar todos os desviosodal a que o ser humano pode chegar e

juntamente com o definhamento do corpo.

Antes de se caracterizar qualquer mal-estar f@icpsicologico, espalham-
se pelo corpo manchas vermelhas, que o doente rsébpe de repente,
guando se tornam escuras. Ele nem tem tempo desgstar, e sua cabeca ja
comeca a ferver, a tornar-se gigantesca pelo geste cai. [...] Entdo, é
tomado por fadiga atroz, a fadiga de uma aspirag@gnética central, de
suas moléculas cindidas em dois e atraidas paraasigailacdo. Seus
humores descontrolados, resolvidos, em desordeetqargalopar através

de seu corpo. [...] No meio das manchas criam-séopanais ardentes, ao
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redor desses pontos a pele se ergue em pelotas lolivess de ar sob a
epiderme de uma lava, e essas bolhas sdo ceraardziscplos, o Gltimo dos
quais, como um anel de Saturno ao redor do astrplem incandescéncia,
indica o limite externo de um bub&o. [...] O cofiga cheio de bubdes. Mas,
assim como os vulcdes tém seus lugares eleitos sotarra, os bubdes tém
lugares eleitos no corpo. A dois ou trés dedosidiha; sob as axilas, nos
locais preciosos onde glandulas ativas realizaiméete suas funcdes,
aparecem bubdes, através dos quais 0 organismarcigse ou sua podridao
interior ou, conforme o0 caso, sua vida. [...] Aberd cadaver do pestifero
ndo mostra lesdes. A vesicula biliar, encarregaglafiltar os dejetos
entorpecidos e inertes do organismo, fica inflamgdase estourando, cheia
de um liquido escuro e pegajoso, tdo compacto gobra uma matéria
nova. O sangue das artérias, das veias, tambépt@gpegajoso. O corpo
fica duro como pedra. (ARTAUD, 1999, p.13-15)

A descricdo pormenorizada acima é escrita prouizsit@nte de forma extensa para dar
a idéia de como o corpo é tomado, paulatinamerdla, peste, que morre (e revive) aos
poucos e de forma intensa, que é ataviado pordoeg@rmes, mas naturais. O corpo €&
tomado, infestado, por todos 0s seus poros, ertsamh veias. No entanto, nem s6 0 corpo é
tomado nem so os individuos sdo possuidos por fesgas, mas a cidade é contaminada, que

definha sem os seus bracos.

Estabelecida a peste numa cidade, seus quadrdaresgdesmoronam, nao
h&d mais limpeza publica, nem exército, nem politinam prefeitura;

acendem-se fogueiras para queimar os mortos, coefar disponibilidade

de braco. Cada familia quer ter sua fogueira. Bepanadeira, o lugar e o
fogo escasseiam, ha lutas entre familias ao redofagdjueiras, logo seguidas
por uma fuga geral, pois os cadaveres j& sdo enemaigxcessivo. Os

mortos ja atravancam as ruas, em piramides insté@ues animais roem aos
poucos. Seu mau cheiro sobe pelo ar como uma tebaRuas inteiras séo
bloqueadas pelo amontoamento dos mortos. [...]ddaas abertas, a ralé
imunizada, ao que parece, por seu cupido frenesgtm e rouba riquezas

gue ela sente que lhe serdo indteis. E é entdingtada o teatro. O teatro,
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isto é, a gratuidade imediata que leva a atos ig@eem proveito para o
momento presente. (ARTAUD, 1999, p.18-19)

Artaud ndo busca descrever a peste como gratuidsaeprocura descobrir qual peste
provocaria agratuidade frenéticeem nossa personalidade. Quer saber qual é a gaste
provocaria essa conjuncdo de acdes em um atorekara peste é comoabor penetrado e
transformado por seus sentimentd® mesmo tempo, 0 autor se questiona 0 que eeria
teatro para esse ator ou mesmo o principio es$elcigue seria o teatro: “Ora, se o teatro é
como a peste, ndo € apenas porque ele age solwddmnips coletividades e as transforma no
mesmo sentido. H& no teatro, como na peste, algatalgoso e de vingativo ao mesmo
tempo” (ARTAUD, 1999, p.23).

A concepcédo de teatro para Artaud pode parecermticad herdica ou putrida, porém é

by

muito semelhante a concepcdo descrita neste eerdioscando, talvez, a mesma
intensidade, a mesma interagdo entre carne e hgmormesmo transbordar de odores, o

mesmo rebelar de forcas sociais, a mesma libergaoe é puro e impuro.

Parece que através da peste, e coletivamente, gamtgsco abscesso,
tanto moral quanto social, é vazado; e, assim campeste, o teatro existe
para vazar abscessos coletivamente. [...] O teatmo a peste, € uma
crise que se resolve pela morte ou pela cura. Esge@ um mal superior
porgue é uma crise completa ap6s a qual resta semaorte ou uma
extrema purificagdo. Também o teatro € um mal pwruo equilibrio

supremo que ndo se adquire sem destruicdo. Eladeonvespirito a um

delirio que exalta suas energias; e para termiode{se observar que, do
ponto de vista humano, a acao do teatro, comopeesi®, é benfazeja pois,
levando os homens a se verem como sdo, faz caiascama, pde a
descoberto a mentira, a tibieza, a baixeza, o engsacode a inércia
asfixiante da matéria que atinge até os dados ahaies dos sentidos; e,
revelando para coletividades o poder obscuro dedas, forga oculta,

convida-as a assumir diante do destino uma atiedéca e superior que,

sem isso, nunca assumiriam. (ARTAUD, 1999, p.28-29)
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Intencionalmente a concepcgdo descrita acima é teadwr deste exercicio. Essa
concepgao poder vir a se somar ou anular a conceggscrita em documentos oficiais, no
caso o PCN de artes, que foi elaborado na tentaterauniversalizar determinados

pressupostos. O PCN de artes contempla o teasegiante forma:

O teatro promove oportunidades para que adolescergelultos conhegam,
observem e confrontem diferentes culturas em difese momentos
historicos, operando com um modo coletivo de prédude arte. Ao buscar
solugdes criativas e imaginativas na constru¢aeedas, os alunos afinam a
percepgdo sobre eles mesmos e sobre situagSesidiarom

A necessidade de narrar fatos e representar por aaedcdo dramética esta
presente em rituais de diversas culturas e tempgstovavelmente diz
respeito & necessidade humana de recriar a realidad que vive e de

transcender seus limites. (1998, p.88)

Ja nos objetivos gerais do PCN de artes, parazeitere quarto ciclos, a expectativa é
de que os alunos sejam capazes de:

» compreender o teatro em suas dimensdes artissitética, histérica, social
e antropoldgica;

» compreender a organizacdo dos papéis sociaise&pao aos géneros
(masculino e feminino) e contextos especificos caetmas, diferencas
culturais, de costumes e crengas, para a constdacBloguagem teatral;

* improvisar com os elementos da linguagem teaBasquisar e otimizar
recursos materiais disponiveis na propria escofa eomunidade para a
atividade teatral;

» empregar vocabulario apropriado para a apreciac@aracterizagdo dos
proéprios trabalhos, dos trabalhos de colegas edisgionais do teatro;

» conhecer e distinguir diferentes momentos dadHestdo Teatro, os
aspectos estéticos predominantes, a tradicdo titsses a presenca dessa
tradicdo na producdo teatral contemporanea;

* conhecer a documentagéo existente nos acervosiie@s publicos sobre o
teatro, sua histéria e seus profissionais;

» acompanhar, refletir, relacionar e registrar@pcéo teatral construida na
escola, a producdo teatral local, as formas deeseptacdo dramatica

veiculadas pelas midias e as manifestacdes deacsibre essa producao;
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» estabelecer relagdo de respeito, compromissociproeidade com o
proprio trabalho e com o trabalho de colegas wédatie teatral na escola;

* conhecer sobre as profissfes e seus aspectigastitécnicos e éticos, e
sobre os profissionais da area de teatro;

* reconhecer a pratica do teatro como tarefa valete desenvolvimento da
solidariedade social. (1998, p.90-91)

S&o objetivos ousados de se imaginar que acontagaBnsino Fundamental Il e de
pertinéncia duvidosa se pensarmos nas caractasigiclemandas da escola contemporanea,
pois passa uma idéia de formalizacdo de contelgwatieas que nem sempre serdo usuais
para os alunos e bem distantes de uma idéia de tedtada para o jogo, para o fazer, para a
exploracdo imediata de uma acéo fisica. No entdetn,o0 seu valor, j& que buscam, ao

menos, pensar o papel do teatro na escola, mesendegforma tradicional e servindo como

‘apoio para outros objetivos, que nao simplesmente wmteat si.

3.1 — Brecht

Utilizar a producéo intelectual, artistica ou Haale Bertolt Brecht como referencial para a
organizacdo deste exercicio era de fundamentalriémpma. A contribuicdo da sua producao
se deve principalmente ao seu trabalho como dragwmtque caracterizou grande parte do
século XX, dando uma visédo das rela¢des sociagspoder no seu periodo.

A obra de Brecht, mais especificamente as pecaiicld [ehrstich, é de grande
relevancia para o projeto, jA& que na proposta maigpodemos ver uma relacdo de
integracdo entre os pressupostos de Brecht paearesdelo de peca e o conceito de
educacao democratica.

Originalmente Brecht ndo seria, apenas, uma pasalam capitulo na dissertacéo,

seria um dos trés pilares (Brecht, Artaud e Grokpwporém determinados aspectos da

1« Artistica ou n&Q pois uma boa parte da sua producéo textual sddes, pessoais e de trabalho. Ambos
sdo de muita importancia, pois registram as obgéegsobre a produgdo culturasconcepgdes de arte ou o
momento vivido por ele.
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intervencdo artistica, o teatro principalmente, €uolas democréaticas, ganhou um peso
maior e foi deslocando a importancia de Brecht gase instrumento, mas nédo diminuindo
sua participacdo nas atividades.

Na obra de Brecht, temos uma profunda reflexdoesobmo o teatro pode ser um
veiculo social/politico, muitas vezes passivel dgagamento. Sua visdo era construir um
teatro que nao alienasse, que fosse comprometitdoociim de determinadas corrupg¢des da
sociedade, que traduzisse um posicionamento dendianue capacitasse todos a reflexao,
nao s6 espectadores como 0s proprios atores.

Existem dois lados possiveis do pensamento de Brpah interessam para essa
discussdo: o Brecht das pecas didatibalsrgtiich e o Brecht do teatro épico, isso se nao
ocorrer um didlogo efetivo entre as duas partes.

As pecas didéticas foram assim definidas por Ingoddela (1996):

As pecas didaticas foram escritas como elos de eadaia. Cada Versuch
(tentativa) vale por si mesma e a ela se opbe umratexto ou uma
Gegenstuck (contrapeca), uma oposi¢do contraditdma mesmo tempo
oponentes e partes mutuamente constitutivas, aafpo#ética dos textos das
pecas didaticas de Brecht prefiguram procedimeteogabalho pratico. Na
cadeia de tentativas com as pecas didaticas, asseanittes do exilio, esse

procedimento dialético pode ser claramente ideatifd. (p.106)
Curiosamente uma maior atencdo tem sido dada pArechit dagpecas didaticag,
ultimamente, alguns pesquisadores afirmam que dadeiro teatro estaria nessas pecas.

Inicialmente tinha uma preferéncia pelas pecas tidal mas o seu teatro épico,

principalmente no que tange dstanciamentgfoi se tornando mais significativo pra mim.

Passei os olhos pelo Messingkauf. A teoria é xaatente simples. Enfoca
o transito entre o palco e a platéia, como o eafectdeve se assenhorear
dos incidentes do palco. A experiéncia teatral&s@a meio de um ato de

empatia; isso é o que estabelece a Poética, dedteies. A atitude critica
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ndo pode, por definicdo, estar entre os elementy&o constitui-la; quanto

7

melhor funciona a empatia, mais verdadeiro istoedser. A critica é
estipulada, ndo com referéncia aos incidentes quesmectador vé
reproduzidos no palco. (BRECHT, 2002, p.97)

Uma das questdes que me chamou a atencdo quantiituda dosDiarios de
trabalho de Brecht foram suas observages sobre o queosksdro nao-aristotélico, pois me
fez perceber que estava em uma linha metodologiesente, de pensadores ndo-aristotélicos
(Rousseau, Neil, Dewey). Esse ponto foi um dos maisiais — existiria uma ‘educagéo
épica’ possivel? Essa educacao épica teria padedeslhantes ao teatro brechtiniano? Seria
a educacéo pés-moderna?

Nada é mais estranho & arte do que tentar ‘fagemma coisa a partir do
nada’. Em arte ndo se pode obviamente dizer qugrarddles homens so
tratam sempre dos grandes temas, ou que aquilouentogam se torna
grande. O que fazem € tornar pequeno o pequenarelgmo grande. Ha
tanta coisa em qualquer tema, e é justamente @stedue se deve extrair
dele, nem mais nem menos. Se se for¢ca demais ¢ tigthaaesta perdido. Se
um tema estd esgotado, sente-se uma impressdoaimede vazio.

Acrescentar profundidade ao tema é arrebentar dofwdo barril. Sem

duvida toda potencialidade inaproveitada num tetaana por vinganca

impiedosa. Nao importa que muito ‘mais’ estejeol@ue importa é que isso
esta faltando. (BRECHT, 2002, p.120)

Sem duvida o que mais perturbava Brecht era a &meki ilusionismo ddeatro
burgués Novamente bato-me entre apenas ler o que Bremigop para esse teatro e me
pergunto se ndo posso pensar em uma educacaaus@migta? Seria redundante falar que
esse tema é um daqueles que quero levar a frestatidcom maior seguranca. O que seria
essa educacao nao-ilusionista? Seria a proprisaedoaemocréatica e se, no caso, estamos

falando de escolas, seria uma educacéo em quéegsantes da instituicdo abrissem todas as

caixas-pretasda administrativa até o controle do conhecimento.
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Brecht fala sobre dVlessingkauf,fazendo mencdo aos elementos do teatro que
despertam medo e compaixdo. Quantas vezes nao vesnosm disciplinas como Histéria,
Geografia, Literatura, Ciéncias? Com medo de n@cmwsedo, o professor acaba injetando
emocao no tema, acaba inflando-o de tal modo queeuge sentimento de empatia natural no

aluno, o que seria antinatural na medida em geatids de se gostar e apreciar vai além disso.

Contudo, as técnicas de sugestao e ilusédo implitssibuma postura critica
por parte do publico em face dos acontecimentomtaetos. Temas
importantes s6 podem ser levados ao palco se ceowiitos privados
puderem ser localizados em seu centro. Estes prewdespectador que
deve ser liberado (BRECHT, 2002, p.135)

O ponto central trabalhado mais efetivamente,rdetid espectro das pegas épicas,
recai mesmo nddistanciamenty. Os diarios de Brecht s&o instrumentos extremament
valiosos, mas possuem algumas incoeréncias quatodona sua totalidade, ja que ele estava
em pleno processo de construcdo de uma teoria oe pala. Espero ndo ser mal-
interpretado, pois vou precisar me explicar comegla, na medida em que o que retiro de
Brecht pode ser o veneno para muitos elementosigsejo no projeto, e que espero que
figuem mais claros adiante. O problema centralleesa intengdo com que muitas vezes 0s

temas sdo trabalhados — caso central € a empatia.

3) Grandes obstaculos tedricos impedem-nos delecenque a concretude
com que a vida € pintada no drama aristotélicontdrgue visa produzir
catarsd é limitada por sua func&o (suscitar emogdes)atgenica que isto
requer (sugestéo), e que o espectador tem assimtito@ée que lhe imposta
(a de empatia) e que o impossibilita de adotar piostura critica diante das

coisas mostradas, i.e., uma atitude que o embal@darma tanto mais

12 Brecht faz uma distingdo do que seria esse dism@ameito e que esse distanciamento seria um efeltido, que

muitas vezes foi confundido com uma postura satalno plano politico. Aqui existe uma briga igativa sobre a

posicédo politica de Brecht, ja que este néo eeal@ilao partido comunista. Como fugiu da Alemardmsta e ndo era
judeu imagina-se que seja por ser socialista, dpigue muitas vezes se corrobora quando dos igétdnos nos

EUA durante seu exilio.
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eficaz quanto melhor funcione a arte. 4) Isto mala uma critica da

empatia e aos experimentos com o efeito-d. (BREQAT2, p.135)

E pertinente, para os objetivos do trabalho, uimaéalesobre a questio da dialética

em Brecht:

Claro que o teatro do distanciamento é um teatialética. No entanto, até
agora ndo ha nenhuma possibilidade de usar o alatmihceitual da
dialética para explicar esse teatro: seria maig fi@ca a gente de teatro
entender a dialética aproximando-se dela por me@ téatro do
distanciamento do que entender o teatro do distam@ito partindo da
dialética. Por outro lado, provavelmente sera impwet exigir que a
realidade seja representada de maneira a poddos®nada, sem indicar o
carater contraditério e corrente de condi¢fes, taconentos, figuras, pois a
realidade s6 pode ser dominada se se reconheceatu®za dialética. O
efeito-d possibilita representar essa natureza&tdial € para isto que ele
existe; isso é o que o explica. [...] Quanto adtefeas emocbes serdo
contraditérias, se fundirdo umas nas outras etioreStmdos o0s aspectos, 0
espectador se torna um dialético. O salto é dadwstaotemente do
particular para o geral, do individual para o tpido agora para o ontem e o
amanhd, a unidade do incongruente, a descontirelidadprocesso em

curso. Aqui os efeitos-d se mostram eficazes. (BRREQ002, p.151)

No entanto, o que é esse efeito-d? Qual o objeevestar aqui sendo explicitado? O
efeito-d € uma técnica pela qual o ator, normalment pecas épicas, realiza suas acdes sem
gue sua interpretacdo faca com que o espectadarsgrempaticamente relacionado com o

personagem representado.

Esta tentativa de distanciar do publico os acomtecios representados
manifesta-se j&, em grau primitivo, nas obrasadeapictéricas apresentadas
nas tradicionais feiras anuais, O modo como falzalbhaco do circo e o
modo como estdo pintados os panoramas acusamizag#id do ato do
distanciamento. (BRECHT, 2005, p.76)



51

O estudo desse efeito-d é valioso na medida em ipeerporado a pratica
pedagdgica, possa trazer uma mudanca significatigato a pratica de sala de aula, que pode
causar um efeito de torpor, de obscurecimento,ngioepossibilita uma atividade critica. O
teatro burgués, realista, foi mestre nesse tipatidgelade, e podemos até mesmo dizer que a
sociedade pos-iluminismo acaba se encaminhandogsaeaponto. Uma sociedade na qual
um sujeito é cada vez mais individualizado, semAaogo todo, caminhando por aspectos
pessoais, sem a nogdo que pode estar sendo mdoip@atro ponto, depois da mengao
sobre distanciamento e efeito-d, que deve ser kobe que foi salientado por Brecht, foi a
relacéo entre hipétesersushipnose.

Da mesma maneira que existe uma técnica para o taphoticq também existe

uma para o teatro ndo-hipnético, ndo-aristotélico.

Primeiro, o artista chinés ndo representa combése das trés paredes que o
rodeiam existisse, ainda, uma quarta. Manifestarsgie estdo assistindo ao
que faz. Tal circunstancia afasta, desde logo, ssilptidade de vir a
produzir-se determinado género de ilusdo caratiteridos palcos europeus.
O publico j& ndo pode ter, assim, a ilusdo de smpectador impressentido
de um acontecimento em curso. E, desta forma wenperfeitamente
supérflua toda uma técnica prolixamente desenwlams palcos europeus;
permite a referida técnica ocultar que as cen@® esbntadas de forma que
possam ser reconhecidas pelo publico sem o minsfwg¢e. Tal como
acrobatas, os atores escolhem, bem a vista de, @slgosicdes que melhor
os expdem ao publico. Outra medida técnica: otardisim espectador de si
préprio. Ao representar, por exemplo, uma nuvesgLosurto imprevisto, o
seu decurso suave e violento, a sua transformaggdidar e, no entanto
gradual, olha, por vezes, para o espectador, cemaisesse dizer-lhe: ‘N&o
€ assim mesmo?’. Mas olha também para os préprag® e para suas
pernas, guiando-os, examinando-os e, acaso, ettigsm até, no fim. Olha
claramente para o chdo, avalia o espaco de quéedgra seu trabalho;

nada disto parece poder perturbar a ilusdo. (BREQBO5, P.75)
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No entanto, sera que estamos falando dos mesmeas tgmando falamos sobre o
teatro hipnético que Brecht menciona e a docilinagds corpos de Foucault? Pode ser que
sim, na medida em que ambos controlam as pessossarh certa disciplinarizacdo, dos
corpos, do espaco, do tempo, da informagao.

Outro ponto é a relacéo entre docilizagédo e téafmadtico, mostrando como Brecht
trabalha essa relacdo nas suas pecas e na praticandtrugcdo do texto, principalmente
porque é um dos referenciais tedricos que utilz@esquisa.

No caso dogestus explorei a questdo dessa sintese, dessa mao-quela a
‘reducédo’ da acao e ampliagdo da comunicacgéo, guelaciona com a construgcédo social,

com contextos e relacdes.

Gestos, no significado corrente, sdo gesticulagdesacompanham a fala,
através de movimentos expressivos. Os gestos tornasivel,
corporalmente, aquilo que aparece apenas ‘inteeote
intelectualmente, através da linguagem verbal. @stog objetivam
posicionamentos internos, exteriorizando-os Brgcht ndo compreende o
gesto nos termos do significado corrente, como resgiio corporal’ de
sentimentos e idéias. Ele inverte o conceito: gestoa expressao do
comportamento real, de atitudes reais. Ndo € erimt que se objetiva
para o ‘exterior’. O interior é orientado pelo eiig torna-se o segestus.
Com isso, ogestusse desprende do dominio subjetivo e transporta sua
significagdo para o dominio intersubjetivo: se dsudes reais e o
comportamento real determinam o comportamentoeictighl, subjetivo e
interior, entdo aquilo que € determinante se oaigia convivéncia social
dos homens, na intersubjetividade da vida sociablae linguagem.
(KOUDELA, 1991, p.101- 102)

No caso dapecas didaticasexplorei suas tematicas e a praxis que estédasea
sua prépria elaboracdo. Nem sempre as pecas dsldtieram um reconhecimento como

deveriam, talvez pela auséncia de encenacgfes damameou até mesmo porque muitos

apenas ficaram, ou deram énfase, na critica dmtépico, como o caso de Walter Benjamin.
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Mas, qualquer que tenha sido o funcionamento de=seo politico, do
ponto de vista social ele se limitou a franqueap@aico proletario posicdes
qgue o aparelho teatral havia criado para o pulficgués. As relacdes
funcionais entre palco e publico, texto e represgid, diretor e atores quase
ndo se modificaram. O teatro épico parte da temtatile alterar
fundamentalmente essas rela¢des. Para seu plbli@co ndo se apresenta
sob a forma de ‘tdbuas que significam o mundo’gea, como um espago
magico), e sim como uma sala de exposicao dispostadngulo favoravel.
Para seu palco, o publico ndo € mais agregadol@dgasohipnotizadas, e sim
uma assembléia de pessoas interessadas, cujasnoixgyéele precisa
satisfazer. Para seu texto, a representagdo nauficsig mais uma
interpretacdo virtuosissima, e sim um controle rdgo. Para sua
representacdo, no qual se registram as reformdag@eessarias. Para seus
atores, o diretor ndo transmite mais instru¢cdesnds a obtengéo de efeitos,
e sim teses em funcdo das quais eles tém que tamar posicao.
(BENJAMIN, 1999, p.79)

De qualquer modo, as pecas didaticas podem repagsam campo muito produtivo
para todos da educacdo. Nesse caso, essa parc@eodiacdo de Brecht tem diversas

aplicabilidades para todos os que constituem ajpas da educacao.

Material e procedimento apresentam-se como elemémseparaveis, como
também o operador dessa forma e desse pensamenfjoass propde

experiéncias de prolongamento sensivel sobre amsajue sdo assim
mostradas, a serem estranhadas. Em outras palasraggas didaticas, no
teatro com funcao estético-politico, 0 material gr@ria linguagem, isto &,
a capacidade de produzir organizar e compartilhgu® se produz e se
recepciona com artificio que permite ao atuante exeriéncia estética.
(RODRIGUES, 2004, p.46)

Talvez a melhor justificativa para o desenvolvinoede um topico sobre Brecht
recaia na utilizacdo dgwecas didaticaspela importancia de entender até onde existe uma

divisdo entre uma proposta tiatro épicoe dagecas didaticasu até onde se pode enxergar
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uma relacao direta com a educacao contemporanearalagao de estranhamento, de quebra

com as relag@es hipnoticas, do sujeito ndo-colékbora
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4 — EMEF Desembargador Amorim Lima

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Desembargaflmorim Lima foi
criada em margo de 1969 e esta localizada no bdarButantd. Durante quase 30 anos de sua
histéria foi uma escola ‘comum’ dentro do univeeszolar, dentro do padrdo normativo da
maioria das escolas publicas paulistas.

Com a chegada de uma nova direcéo, no fim dosHIf¥ a escola passou por um
processo intenso, mas gradual, de reformulacdesu@groposta pedagogica. Dentre essas
mudancas foram introduzidas outras oficinas, ppadonente ligadas ao contetdo de artes,
fora do horario das aulas e, com isso, uma disoussére o curriculo da escola.

A partir de outubro de 2003, a psicologa RoselyaBagssessorou a Amorim em
determinadas propostas, que estavam relacionadgtamdéente com as da Escola da Ponte

(vide Anexo D), em Portugal.

Essa metodologia aplicada na Escola da Ponte esido sadaptada no
Amorim Lima, de acordo com a nossa realidade eilpbdade. Nesta
primeira fase, o projeto piloto estd sendo deseidmIno primeiro e quinto
ano do ensino fundamental. O principio basico Balter a educacdo na
cidadania, o que significa um trabalho de construdéd autonomia e
participacdo do aluno. Para que isto ocorra, focaiados na Escola da
Ponte dispositivos que permitem a vivéncia, a @pecao e apropriacao
pessoal do curriculo escolar, além de todo um Hlmabde convivéncia
coletiva de alunos e educadores.

Tendo em vista este principio norteador da Pontganizamos a nossa
escola buscando um aprendizado pessoal dentro dgrasesso e de um
espaco coletivo. Para concretizar esse pressupiestapbamos paredes entre
as classes, jA& que professores e alunos precisamima convivéncia,
compartilhar experiéncias e ter uma atitude saidams com 0s outros.

O segundo passo foi inserir as oficinas, que aetas fora do horario
curricular, para dentro do curriculo oficial. Potta tanto o primeiro quanto
0 quinto ano do ensino fundamental contam com 10Boa que estéo
divididos em 21 grupos de 5 estudantes, que revezaatividades entre a

classe e as oficinas. Nessa forma de organizactalmho acabam ficando
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25 alunos, alternando entre estar na sala de aoks eficinas, como de
circo, dancas brasileiras, capoeira, musica, teaducacdo ambiental,
brincadeiras e jogos cooperativos. Com este nomont® pedagogico que
estamos trilhando ja podemos perceber uma mudaneditdde substantiva
na postura e no interesse dos alunos, tanto eméel®o espacgo coletivo
como em relagdo ao seu processo de aprendizagetemB® constatar
também que os professores trabalham coletivameisi®jtindo o curriculo
e o planejamento das atividades que serdo desammh\Os educadores da
escola ainda aprendem a trabalhar de forma s@lidama vez que séo trés
professores numa sala de aula, trabalhando asemiésr areas do
conhecimento, o que exige dos profissionais umataate necessidade de
estar estudando e pesquisando.

Trabalhando a luz da Escola da Ponte — cuja expmgi§pedagogica é
absolutamente bem sucedida em Portugal — esset@rm®j@ioneiro no
Brasil. Essa troca de experiéncias e conhecimemidazer pedagogico de
escolas publicas de ambas as nacdes de linguaypesty somente reforca
nossos lagos de solidariedade e fortalece a cramgacidadania,
possibilitando assim uma escola publica para tddagualidade.

O projeto Amorim Lima — por ser um projeto pilota rede municipal de
ensino — necessita de ajuda pois ndo disp8e desoscyproprios e
necessarios para dar continuidade ao seu desemeoito. Precisamos de
uma nova parceria que ajude a financiar as oficitersdo em vista o
término recente de um patrocinio com uma empressiléira. Seria muito
importante poder construir outras ‘pontes’, contaooim o apoio de pessoas
e/ou empresas que estejam dispostos a participataborar com 0 nosso
projeto, como forma de criar uma rede de solidadedque se proponha a

investir na qualidade da escola pubfica
Pode-se dizer que a Amorim Lima é como qualqueracegcola municipal de Séo
Paulo. As regras que se aplicam a ela sdo as megmasio aplicadas para todas as escolas.
No entanto, a Amorim acabou se notabilizando nadioente com alteracdes sensiveis na sua

pratica escolar e do entorno/comunidade. Pratissaseque sdo permitidas pela legislacéo e

estdo a cargo do proprio conselho escolar.

| * Retirado da http://www.amorimlima.com.xcessado em 17/jd2005.
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A Amorim ja foi matéria em todos 0s grandes jormispais, mais de uma vez. Ja
foi matéria de revistas de educacdo. Ja teve umpbdom um programa de reportagens
especiais, todas as sextas-feiras, na maior réslasiea do pais. Essas reportagens variam
muito de foco, tratando dos roteiros de aulas, Ws#rcia de aulas de uma maneira mais
tradicional, dos professores que deixaram de faltar direcdo assumindo um papel
conciliador dentro da instituicdo, mas muitas vdeésoticia apenas por um fato isolado — a
demolicdo de paredes que separavam as salas.

As paredes que foram derrubadas abriram portas g@afanorim, porém essa
notoriedade nunca retratou a complexidade do r@eiposto por essa instituicdo e por sua
diretora. Nenhuma dessas matérias chegou pert@msiam citar, comentar ou problematizar
a grandiosidade e seriedade da proposta dessa,epoocipalmente por se tratar de um
projeto gradual, que vai aumentando sua abrangéanico passar dos anos, incluindo séries,
novas oficinas e sedimentando as praticas demeasatEssas reportagens nao tratam das
sutilezas do projeto, apenas retratam os elemeigiveis ou fisicos, e ndo das singelezas dos
obstaculos a serem superados em uma escola.

Apesar da importancia dada aos espacos escolarel ancontramos muitas
escolas que mantém uma dimensao quase que pristonkd a vigilancia, a observacao, o
controle dos movimentos, a centralizacdo das aséesitens extremamente valorizados,
guase indispensaveis.

Em geral, a justificativa para tanto é a violérialado de fora. Dessa forma, sdo
construidas ‘caixas’ que protegem os alunos do muaxterior, criando uma idéia de que
tudo que ndo é ‘a escola’ é violento, quase naatafidade. No entanto, essa concep¢ado nao
se comprova, pois 0 espaco interno € muitas veresafado para ideais de controle: pétio,
salas de aula isoladas umas das outras, janeldeagias, corredores que quase nao se

comunicam. As cameras de vigilancia, em muitaslasae Sao Paulo, ampliam a sensacao
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de vigilancia constante e podem estar em todoa@as| inclusive dentro das salas. O
pandptico se realiza, criando o universo de esjgatado e vigiado por todos os cantos.

A Amorim Lima busca romper com esse confinament® alonos, inspirando-se no
modelo criado pela Escola da Ponte, em PortugatuPa, desde o inicio do século XXI,
modificar espacos internos, derrubando paredemdwiespacos que se comunicam, comuns,
coletivos e revalorizando outros.

Primeiramente as paredes que dividiam trés salasildedo ultimo dos trés andares
da escola foram derrubadas, criando um amplo eqjghemado de Saléo), onde 105 alunos
estdo divididos em 21 grupos de 5 estudantes cpizam as atividades, na ordem de
relevancia/importancia que mais interesse a elesSa@o conta com cerca de oito
computadores, livros para consulta e 0 apoio dofegsores/tutores.

A proposta do Saldo é realmente uma das marcacdiaao que tange aos aspectos
fisicos, pois alia uma intencdo arquitetonica (refwodas paredes divisorias) e o Projeto

Pedagdgico, buscando uma maior comunicacao emagEse pessoas.

Qualquer ocupagdo humana precisa de um espago amddempo
determinados. Assim acontece com o ensinar e m@grecom a educacao.
Resulta disso que a educacdo possui uma dimengdoase que, também,
0 espacgo seja, junto com o tempo, um elemento dyasanstitutivo, da
atividade educativa. (FRAGO, 2001, p.61)

A escola, mesmo tendo um referencial nitidament&lamem na sua arquitetura
original, conta com determinadas discrepanciasit@tgunicas: corredores das salas de aula
séo estreitos, mas bem iluminados; patio intermoocom lugar de lazer, encontro, dispersao,
entrada/saida de alunos, acesso até as salasade Saldo no piso superior, mas que acaba
criando uma centralizacdo das ac¢des; quadra potidspsem comunicacdo com o prédio da

escola nem por marquise nem por qualquer coberurall de entradapropicia boa fluidez

entre o setor administrativo e as salas de infacagpatio interno e salas de aula/Saléo.
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Anteriormente fora mencionado que o projeto é gghdwma das suas falhas, ainda,
€ que mesmo com uma proposta ‘arrojada’ de descansaredes, uma revalorizacdo da sala
de aula e de uma amplitude dos patios internos, disposicdo espacial ndo se reflete na
proposta adotada de um ensino — ainda muito fothaglie ndo deve ser visto com demérito,
jA& que esse projeto pedagdgico é muito recentada waz mais cresce em abrangéncia e

complexidade, porém as mudangas sdo pertinentelispensaveis.

A ocupacao do espaco, sua utilizacdo, supde sisitoagdo como lugar. O
‘salto qualitativo’ que leva do espaco ao lugapd@s, uma constru¢do. O
espacgo se projeta ou se imagina; o lugar se canSwastréi-se ‘a partir do
fluir da vida’ e a partir do espagco como suporteespacgo, portanto esta
disponivel e disposto para converter-se em lugama per construidd O
problema, o primeiro problema, se coloca quandcasece de espago ou
tempo. H& muitas maneiras de impedir ou de praib@smo sem fazé-lo de
forma expressa. Basta que se ocupem todos 0s espagdos 0s tempos.
Um projeto totalitario seria aquele em que os iflivos, isolados ou em
grupo, nao dispusessem de espagos ou de tempespBgos aos quais lhes
dessem sentido fazendo deles um lugar. Seria aguelealguém ocupa
todos 0s espagos ou tempos possiveis, agquele rnongoarestem nem
resquicios nem intervalos. (FRAGO, 2001, p.61-62)

Resumir toda proposta pedagdgica da Amorim Limataale derrubar paredes € um
equivoco; é obscurecer a proposta da escola; é serante os olhos daqueles que criticam a
escola existissem novas paredes. O que quero taalérgque o projeto da Amorim Lima
ultrapassa o plano apenas fisico das alteracoexgypgidas. A proposta do Saldo é um dos
aspectos relevantes dentro de um amplo projeto.

Alguns consideram a Amorim Lima como escola dema@aAoutros, como uma

escola comum, mas com uma abertura maior paraeexamjetos interdisciplinares e fora da

4 Fazendo referéncia a Alba, FernadSpbre la naturaleza que construye la arquitect(ga@ometria del
recuerdo y proyecto del lugar). Madrid: Real Acadede Bellas Artes de San Fernando, 1984, p.14-15.
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sala. De acordo com certos critérios académicosnorién Lima poderia mesmo ser

considerada como uma escola democratica.

Deve-se ressaltar contudo que essa denominacdo & aomstrucao,

resultado de um trabalho de recorte de experiérsiiagares ao longo da
histéria de diversos paises. Tal recorte foi fdeodo por base duas
caracteristicas: a presenca agsembléias escolaresas quais todos os
membros da comunidade tém o mesmo peso de votale siiv tomadas
todas as decisdes relativas ao cotidiano, desqeeasenos problemas do
dia-a-dia até questdes relativas a propria estr@seolar; @aulas opcionais

gue mantém o respeito a liberdade de o aluno des&lideseja ou nédo

assistir as aulas e acompanhar o curso. (SINGER, 1915)

A Amorim passa por uma extensa reformulacéo, g6 Zoi o primeiro ano em que
o Projeto péde ser visto em todas as turmas, dt B? séries.

As mudancas em 2006 foram sensiveis, principalmeottérés fatores: além de ser o
primeiro ano, desde 2000, com todas as sériesajet®rsoma-se o fato de que este passa por
mudancas, por adequacdes que foram necessériago davuma percep¢do natural do
processo; também necessarias por causa da chegagafdssores novos, que nado estao
habituados ao modelo ‘imposto’ do Projeto, do Saabutorias; e por ultimo temos uma
mudanca da divisdo de séries por turno, passatelode 12 até 82 séries nos dois periodos e
horérios, além do funcionamento da escola por wra & mais, em cada turno.

Atualmente o Projeto possui oficinas regulares rtiesainformatica, sala de leitura,
capoeira e musica, desde a 12 série. Sendo quifeatia £° séries, além das ja citadas, somam-
se atividade corporal (podendo o aluno optar parcagBo fisica ou capoeira), musica,
leitura/escrita e matematica.

De 52 até 82 séries, existem oficinas de: matematioformatica, inglés,
leitura/escrita, atividade corporal (educacédo &igiccapoeira) e artes (musica, teatro e artes

plasticas).
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Todas as oficinas séo realizadas no horario de aalapre divididas em grupos
independentes do Saldo, ja que como existe umdveknscessidade de rotatividade nesse
espaco, procura-se descentralizar as atividadesS&l@o, os professores ganham mais
liberdade para trabalhar com os alunos e, em edpemdom aqueles que enfrentam
dificuldades na realizacdo dos roteiros.

O processo de escolha das oficinas € particular, seja, cada aluno,
independentemente do seu grupo no Saldo, podehesaplal oficina gostaria de realizar.
Dessa forma, nem sempre 0S grupos, de cinco pessst® completos no Saldo.
Provavelmente € somente na tutoria que encontrammogos poucos momentos em que o
Saldo tem sua lotacdo méxima, cento e cinco alunos.

Dentro da dinamica criada na escola, os roteiras & organizadores de um
conhecimento formal, sdo instrumentos pedagégicosiugidos por um responsavel na
escola, com o auxilio dos professores de suas, @eague sdo selecionados os conteudos a
serem estudados.

Os alunos recebem uma lista (roteiro) com dezeeasoditeludos variados e 0s
préprios alunos, dentro do seu tempo e vontaderipsim quais sdo mais significativos a
serem estudados naquele momento. No entanto, desdeio, o aluno sabe que precisara
passar por todos os conteudos incluidos nos reteiro

Os roteiros, infelizmente, sdo extremamente buticosa Basicamente eles possuem
um tema norteador (ex.: Agua) e, a partir deste, Isiados uma série de contetdos,
normalmente vinculados aos livros didaticos. Coaugilio do livro didatico ou outra fonte
de pesquisa, os alunos realizam as atividades gedipie invariavelmente ndo fogem do
‘copie o paragrafo’ ou ‘resolva o exercicio’. Oseimns ndo possuem, necessariamente, um
fechamento em torno de uma atividade, de uma apegsg®, de um trabalho especifico. Ele

vale por si s6. Muitas vezes, esses roteiros s@lzados apenas para cumprir as atividades
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determinadas pela escola, sem uma criteriosa d&owte como foram feitos. No prépsite
da escol&, existe um tépico com o resumo de todas as a@ados roteiros, contando
nesta apenas o ‘feito’ ou ‘nao feito’.

As avaliacfes sédo feitas por meio do Plano de Bst(dde anexo A), com o auxilio
das tutorias. Esse plano deve ser entregue pedwaegptutor, no qual o aluno responde: os
“objetivos do grupo de tutoria”; os “meus objetiV@elacionados ao roteiro); “o que fiz”; e
“0 que aprendi”. No fim desse plano, ainda sao stgsoas consideracdes do professor e as do
tutor. Essa forma de avaliacdo é extremamenteayalids o roteiro ndo ajuda muito. Assim,
muitas paredes foram quebradas, mas a do contédiorgio.

As barreiras que, até agora, realmente foram gdabrséo os espacos fisicos. Hoje
contam com uma sala de alfabetizacdo, que busparpreos alunos, ainda nao alfabetizados
para o trabalho no Saldo. Essa atividade intro@dusér faz necessaria, pois os estudantes, no
Saldo, trabalham com roteiros de pesquisa. Dessafa alfabetizacdo é indispenséavel. A
escola faz um trabalho com as EMEIs (Escola Mualaie Ensino Infantil) da proximidade,
principalmente para preparar os alunos para otBréj@orim Lima.

Até o comeco de 2007, a escola contava com oespacos educacionagdém dos
Salbes, o maior para alunos de 52 até 82 quedicdtimo andar e 0 menor para alunos da 22
até 42 séries, no primeiro andar. A escola aindéaccom diversos outros espacos em pleno
processo de mudanca. S&o eles: a Sala José Paghecs®ria a sala de informatica, mesmo
existindo computadores nos Saldes; a Sala Redomdia @ram realizadas as atividades de
teatro e de reforgo escolar; a sala de leiturala de alfabetizacdo; a nova sala de musica e
teatro. Sem falar dos atrios e patios. Somandot@dos esses espacos, 0 colégio ainda estava
construindo o desenvolvimento e a finalizacdo dieosudois SalGes, onde existia parte do

estacionamento. Estes foram entregues no primeimestre de 2006.

15 http://ww.amorimlima.com.br
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Atualmente, por causa da primeira Assembléia ra@dizm 25 de novembro 2005
(vide anexo B), todas as atividades sdo feitas mripog mistos, de cinco integrantes, do
mesmo ano escolar e com possibilidade de alterdeendendo da avaliagao dos integrantes
e do tutor. As oficinas tematicas, de escrita eematica, sdo compostas pelos mesmos
grupos mistos. Esses grupos sao escolhidos pedgsigs alunos, como ficou decidido na
primeira Assembléia Geral, realizada em novembr@Qfs, com a participacdo de todos os
alunos.

Os alunos nao ficam ociosos, pois mesmo que paehitide algumas atividades
estipuladas no roteiro, eles devem fazer, ao mamog, oficina por dia. Nos Saldes, ficam
apenas os alunos que nao estdo em oficinas, @intarealizar as atividades propostas no
roteiro, com o auxilio dos Tutores, que no casdwm@rim Lima correspondente a um tutor
para cada vinte alunos. Para esses tutores, pepfes&#o haja tanta rotatividade, até mesmo
para dar um suporte mais eficiente e atento paraalosos. Os tutores tém como
responsabilidade a orientagdo dos grupos e ficaponséveis pelas reunibes entre tutores e
tutorandos uma vez por semana e também para @@entias atividades e dos roteiros.

Os tutores séo os professores, ndo necessariadeaiguma area, podendo ser até
oficineiros, que acompanhardo os alunos por togoooesso pedagdgico, sem a separacdo
por disciplina. Um professor de matematica é twerdiferentes criancas, com ou sem
defasagem de contetdo de matemaética.

Talvez essa tarefa seja mal-delegada dentro ddaggmms ndo existe nenhuma
atividade que prepare o tutor. A idéia, implicague qualquer professor é detentor de tal
conhecimento que é apto e capaz para exercer mlagty de tutoria, sem levar em

consideracao inimeras circunstancias pessoaisitoes.

16 Nesa primeira Assembléia, realizada por alunos deél7aSériesos temas tratados foram a constituicéo dos
grupos de trabalho no Saldo e a normatizagéo lizagéio dos computadores para a realizagdo de ipascg
como atividade de lazer.
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A construcdo de cada ser humano, de cada professmicada aluno requer
um grande esfor¢o; ndo é obra de um dia, € umlh@baterativo entre

todos. Existe o perigo de tracar um perfil tdo @wfque seja irrealizavel
aos professores-tutores que eles desistam no psimemento. O perfil tem

de ajustar-se a dois parametros: o que faz referéus fatores de seu
desenvolvimento pessoal e 0 que se refere as atialmd professor-tutor
como profissional do ensino. (ARGUIS, 2002, p.16)

Sua tarefa é acompanhar o aluno de maneira qua tErssm crescimento na forma
de resolver as dificuldades em se estudar, ndordeneen aspectos especificos do roteiro,
mas em um carater mais geral. Todo final de biraestses tutores elaboram um relatério de
como esté seu tutorando, quais 0s avancos oui@sldbides.

O tutor precisa ter/criar uma determina inteligéncapaz ndo sé de resolver
problemas, mas de ajudar a resolver problemaszadespertar a capacidade do outro em
aprender, em lidar com problemas, ndo apenas dériadmpnhecimento e sufocar o outro
(aluno) com conteudos.

Pode-se fazer uma parédbola com o coftmes, el memorio$§ de Jorge Luis
Borges, sobre esse processo produtivo e criativeuths, estabelecendo uma linha entre a
atividade mnemonica e a atividade de ensinar. Reeme (tenho o direito de pronunciar esse
verbo sagrado, todos os homens na terra tiverametéerao o direito e tais homens estao
vivos) de todas as situagdes em que o profess@amae deu a palavra, quando deu foi para
toma-la. Nunca fui desmemoriado, nunca tive ouvitiosicos, mas afénico me tornaram, em
alguns momentos. Em muitos professores encontrepamo seguro de conhecimento, mas
na maioria apenas a opressao, o medo, a autopadalautoridade.

Ireneo Funes foi um homem, descrito por Borgesadiptde uma ‘memoaria infalivel’ e

que acabou construindo um universo simbolico, @&, para a absorcdo de um conjunto

" Borges, Jorge Luis — Funes, el memorioso: “Loeeda (yo no tengo derecho a pronunciar ese vedrada,
sélo un hombre en la tierra tuvo derecho y ese herhb muerto) con una oscura pasionaria en la mano,
viéndola como nadie la ha visto, aunque la mirasadd el crepusculo del dia hasta el de la noctie,uea vida

| entera”. http://www.inicia.es/de/diego_reina/filbatiogica/funes.htmAcessado em 23/jun./2003
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infindavel de informagbes, que muitas vezes na@razsentido para ele. Funes era um
individuo com umhard disk inesgotavel, mas com pouquissima memodria RAM, &ja, s
retém informagdes, mas nada processa. Dificilmeletaseria um tutor. Dificilmente ele seria
o tutor da propria vida sem essa capacidade deegsacinformacdes, sem a capacidade de
adaptacéo a vida.

Em um célebre livro, Jacques Ranctrelata a experiéncia de um ‘professor’ — Joseph
Jacotot. A descricao a respeito deste torna suased realmente inovadoras, talvez hoje e,
muito mais, na época (1818). No periodo de Jacgiotico se sabia da capacidade
neuroldgica, que atualmente podemos ler em divarsiglos, em areas bem especificas que
o maravilhariam, como os estudos de Stephen Pimk@rea de neurociéncias, com enfoque
na linguagem.

O periodo de Jacotot é riquissimo na valorizaca@zio. Sua atitude foi experimental,
empirica, pois elaborou uma série de procedimegtms eram testados por etapas, até se
chegar a determinadas conclusfes. Sua experiéncgecacdo era inovadora, pois aliava a
busca da razéo, a criagcdo de um método e a emeéacida individuo.

Resumidamente a atitude de Jacotot foi a de seatepam um problema que era de
alunos belgas que nao falavam francés; posterigerenalunos leram um livro em edicéo
bilingle; conseguiram estabelecer paralelos, semedis entre os dois conjuntos simbdlicos;
e finalizando temos alunos capazes de redigir, @enma fluéncia, textos em francés.

Qual seria essa magica? Nenhuma, pois o0 que o spasfelacotot fez foi o
estabelecimento de cédigos; esses codigos serfanemtes as palavras em belga. Os alunos
foram os responsaveis por toda a obtencdo de uhecmmento especifico (francés).

Em alguns momentos, a producdo que trata da educagiemporanea apresenta-se

como uma abordagem ‘conservadora’. A distanciaeeessas propostas e a discussédo de

| '8 Jacques Ranciér® mestre ignoranteBelo Horizonte: Auténtica, 2005, 22, ed.
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Jacotot é abissal, pois este vé a ignordhciemo uma qualidade do professor. Ndo que o
professor ndo sabia o smétier mas ele deve valorizar o fato de ser um profedsscolado
da acdo do aluno; o professor € um mediador quea dealuno como um sujeito ativo.

Jacotot procurou criar uma abordagem metodolégi@ca, pois 0os alunos deveriam
criar uma metodologia propria, por meio da leituta,observacdo de um texto bilingie, para
gue o objetivo fosse alcancado. A construcdo sicdote cddigos, é fundamental para a
capacitacao dos alunos (futuramente discutireipelpsocializador dessa abordagem). Sendo
que as atividades (experiéncias) ndo partem doaabstle formulacdes puramente tedricas,
tudo se origina numa situacdo problematica, o cgrar@ maior interesse, despertaria um
maior carater volitivo. Partem da experiéncia, e mmomento anterior, que no caso de
Jacotot é o proprio conhecimento do flamengo pallasos belgas. Ou seja, existe um ponto
de partida claro e conhecido pelos alunos. Sendo agproposta de Jacotot busca uma
abordagem socializadora, busca libertar, emancpduno do professor, capacitando aquele
a adquirir conhecimento, independentemente deste.

As idéias de Jacotot poderiam propor um métodootecimento autbnomo e, dessa
forma, poderiam propor a solvéncia das propriaslasccomo instituicbes mediadoras do
conhecimento. Nesse ponto, pode-se notar a relegdie a experiéncia de Jacotot e as
experiéncias como as de Alexander Neil, na escalangrhill, Leon Tolstoi na escola
Yasnaia-Poliana, Lumiar em Sao Paulo ou outras candomorim Lima, em processo de
construgao.

Por exemplo, quando Alexander Neill ganha recomhexio por sua pratica pedagdgica
em Summerhill, com uma proposta de emancipaca@ldoss e uma busca pela felicidade,
ndo existia um método em si, mas uma construgdogrande embasamento metodologico.

Em Summerhill, o aluno ndo era obrigado a entrarsata, mas também n&o poderia

1% Segundo o dicionario Houaisk: estado daquele que ignora algo, que nédo estAdapisténcia de alguma coisa;
2. estado daquele que ndo tem conhecimento, cuérajrtude da falta de estudo, experiéncia ougarat
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prejudicar os outros. A pratica de Jacotot é dieamiraente oposta a de Neill, mas os objetivos
e resultados ndo foram tdo dispares. Para est@refaivel ter um trabalhador subalterno
feliz a um patrdo neurdtico. Nado era um método,uena posicdo que propiciaria um maior
grau de desprendimento dos alunos em relacdo a&ssesudo mundo moderno. Pensando por
esse lado, a proposta de Jacotot trabalha o mesmeeito, pois propde a libertagédo, na qual o
aluno poderieaprender a aprendempodendo propiciar essa experiéncia para qualouteo
individuo ignorante.

Atualmente debate-se muito o papel do professaos,amala pouco se questiona sobre a
hierarquia do conhecimento e os locais de conhetondembrando a producéo de Ivan
lllich, poderiamos tentar responder as seguintestgas: existe a possibilidade de um aluno
tornar-se autbnomo e deter as ferramentas do combhi@o? No entanto, qual seria a
utilidade da escola? Alguém o proveu de tal comhenio e capacidade para tal? Essa é uma
guestdo que todos poderiam assumir: o papel depuofessor jacototiano’ e admitir a
completa ignorancia.

Entretanto, qual o sentido desse recorte e a oitdedunes? Ireneo Funes ficou preso
Nos seus mecanismos estaticos, travados para sampreundo simbdélico, sem os cédigos,
tornou-se um vetor prolixo. A experiéncia de Jacdtabalha com a emancipagao, a
elaboracdo, o resgate e a construgcdo de codigofagam sentido, que proporcionem uma
sociabilizagéo cada vez maior, ndo com a excluBé&dnalha com a consciéncia, partindo de
pontos reais e conhecidos, trabalha com eliminagéalienagdo. N&do ha como negar que a
memoéria é valiosa, mas sem 0S mecanismos capaedeem as legendas, os cédigos
fontes, dentre outros, ela se torna apenas unteni® caso de Funes, uma doencga.

Funes poderia ser um tutor? Poderia ser tutor nessielo de escola descrito na

dissertacdo? E preciso saber para ensinar? Resphimés indagacdes, diria que Funes teria
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dificuldade em ser tutor ou mesmo seria inviaveladalta de capacidade de organizar o
gque aprendeu.
O papel do tutor € trabalhar nessa organizacaaugo novas saidas para esses

descaminhos do raciocino até que tudo tenha seatiélgue deixemos de ser vetores prolixos.

4.1 — A origem do Projeto Amorim Lima e a importandéa da Escola da Ponte

O balizamento tedrico da Amorim Lima se d& pelag& com a Escola da Ponte, de
Portugal, mais especificamente com o seu diretsg JPacheco e pela vontade, empenho e
ousadia da diretora da Amorim.

A Escola da Ponte é mais que um referencial pakmarim Lima, é um padrao
estabelecido, que ja respondeu as mais diversasdagdivmetodolbégicas, sociais e
institucionais e, com as devidas adequacgdes, paraverso brasileiro e paulista poderia ser
um padrédo utilizado aqui também. Esse processaeguacao aos padrées brasileiros € feito
com a ajuda das visitas frequentes do profess@ Basheco, diretor da Escola da Ponte, e
trocas feitas com a Amorim Lima.

Esse programa de ‘transferéncia de tecnologia’ énd®ito de maneira formal, por
meio de acordos nacionais. N&o existe um progrdimi@alajue intermedeie as relagdes entre
as duas escolas. Nao existe um programa localoda &ntre a Vila das Aves e o Butanta.
Dessa forma, estou querendo chamar atencédo pat a@dé que ndo existe um programa,
local ou nacional, para a troca de informa¢Oes sesasrias formais. O que realmente
acontece € uma interacdo entre as duas escolas,osntlois diretores, que acaba ligando
esses dois universos.

Poderia existir um programa de transferéncia dernmicoes e apoio institucional
entre as escolas, na medida em que ambas asigdsitisdo publicas, mas esse apoio nédo

acontece de forma oficial.
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O projeto que envolve atualmente a Escola da Honteiado em 1976, na Vila das
Aves, perto da cidade do Porto, em Portugal. Coinma com clareza Ademar Ferreira dos

Santos, a Escola da Ponte fora caracterizada ptosaomo tendo um projeto ‘excéntrico’.

Excéntrico, desde logo, pela natureza do objetquéese ocupa: uma escola
fora da norma do menor denominador comum, que agd@ies da norma,
primeiro, tentaram em vao asfixiar ou domesticaldepois, procuraram
delicadamente entronizar (e profilaticamente ciscuever) como vestigio
arqueoldgico e excrescéncia crepuscular de uma peéixis romantica e
marginal de educacéo...

Excéntrico, também, porque, entrecruzamento ogesdhaara dentro e para
fora, retira e interfere a utopia da realidade ® m&ontréario, atrapalhando o
cinico pragmatismo dos desconstrutores profissaaiutopias...

Excéntrico ainda porque projeta sobre uma escotangpia’, a mais
‘inferior’ e politicamente desqualificada das essollitas ndo-superiores, um
olhar apaixonadamente ‘interior’ e narrativo, afthente cumplice e
solidario — um olhar que é ele proprio um desafeo s&éducdo e uma
provocagdo a outros olhares, porventura menos aeiggédapud ALVES,

2001, p.12)

A Escola da Ponte ndo € o unico exemplo de umdaesom claras inclinagdes para
um modelo democratico, mas € a escola publica as® 800 de projeto que tem a maior
notoriedade e retiddo na sua proposta. Talvezretidao, coeréncia e aplicabilidade em um

modelo estatal sejam os motivos que chamam a atelecéuitos pelo mundo e no Brasil.

Mas a Escola da Ponte ndo € apenas (e j& ndopseri@) um ambiente

amigavel e solidario de aprendizagem. Mais do goma escola, ela é

verdadeiramente, sem eufemismos, uma comunidadeatétgu — e dai o

fascinio que ela exerce em todos aqueles que ndievéem no modelo

totalitario de sociedade que nos rege e que aiddalesistiram de sonhar e
de lutar por uma sociedade diferente. E quem dizedade diz escola.

(ADEMAR FERREIRA DOS SANTO%pudALVES, 2001, p.14)
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A Escola da Ponte tem no seu projeto ndo apenasiachelo escolar estatal, mas
um modelo social, que permeia a formacgao paraadaita, o trabalho coletivo, a busca da
felicidade, a solidariedade, o conviver em harmaraasociedade, a deseducacgao para a

competicao.

Tudo o que acontece na Escola da Ponte €, anteaidenada, ‘educacédo na
cidadania’. Quando as criancas pesquisam, investegaprendem em grupo
e as ‘mais dotadas’ se responsabilizam pelo acdmapeento e apoio a
aprendizagem das ‘menos dotadas’... Quando as;adadesde a iniciacao,
habituam-se a pedir a palavra para falar e hab#em ouvir 0os outros em
siléncio e com a devida atengéo... Quando as asamge julgam saber mais
ou ser mais capazes ndo se sentem inibidas de geda... Quando as
criancas, no debate diario, partilham coletivamastsuas angustias, 0s seus
sonhos, as suas duvidas, as suas opinides, aprapastas — e o fazem,
sabendo que vdo ser escutadas e respeitadas peessd. Quando, no
inicio de cada ano escolar, as criancas se envaheeeateicdo dos membros
da mesa da Assembléia e quando, de uma forma extrente empenhada e
responsavel, promovem a constituicdo de listashoedan, divulgam e
discutem os respectivos programas de agdo, organi@ado 0 processo
eleitoral e participam na campanha... Quando, t@asextas-feiras, na
Assembléia, as criancgas refletem sobre os progetms problemas da escola
e, solidariamente, procuram contribuir para a cetimacao e resolucio...
Quando as criangas, todos os anos, contratualinanos adultos a sua carta
de direitos e deveres... Quando as criancas, mglosas, vivem o exemplo
de entreajuda e de estreita e fraternal colabordgdoseus professores...
Quando tudo isso e tudo o mais (que s6 visto) acenhum ambiente
amigavel e solidario de aprendizagem — a educag&idadania € o proprio
respirar e sentir da comunidade, ndo € uma enxeltiaconceitos
pretensamente civilizadores numa cabeca cujo cesffo em permanente e
agressiva disputa e concorréncia com o0s outrosEMBR FERREIRA
DOS SANTOSapudALVES, 2001, p.15-16)

A passagem anterior € um caminhar precioso peldaras da Escola da Ponte. Um

caminhar precioso pela cidadania. André Comte-Sperafirma, em sedPequeno tratado
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das grandes virtudesjue se pode falar de virtudes, pode-se teorizaesbvirtudes, mas so
existe uma maneira de possuir virtudes — exeraaasd

Isso é claro na Escola da Ponte, na medida em @uapenas se teoriza sobre 0s
principios da escola democratica, voltada paradadeinia. Ela é uma escola que tem a
cidadania na sua execuc¢do. Nao poderiam ficardalale cidadania se esta ndo corre nas
veias, nas veias de exercicios diarios, atividagegetos e minimas propostas. A cidadania é
encontrada no olhar atento para o outro, no olbajugm tem a consciéncia de que pode estar
em um nivel ‘superior’, mas que tem plena certam @ seu papel é o de ajudar aquele que
pode vir a ser melhor.

Sdo alunos que se engajam na politica, nas atesdaths Assembléias, que
aprendem no berco escolar o que € um ser politicpad 0 papel deles na sociedade.
Aprendem que a atividade politica permeia todaatimglades humanas, ndo sé aquelas que
encontramos nos Senados e mas Camaras, mas sintiishadas cotidianas de uma
sociedade, que busca melhorias para si e parasoutro

A Escola da Ponte nasce com esse sangue em saaeveada mais l6gico de que
esse sangue passe para suas crias, ao longo desses 30 anos. Os resultados séo
expressivos, principalmente considerando-se quscal& da Ponte recebeu aqueles alunos
gue um dia foram considerados os ‘alunos-problema’.

O obijetivo deste capitulo ndo é falar da exper#&dai Escola da Ponte, mas mostrar
o referencial tedrico mais presente no qual a Amokima se espelha. Caminhar pela
Amorim é sentir um pouco do cheiro da Vila das A¥essa Vila ndo € o Butantd, essa Vila
nao fica em S&o Paulo, José Pacheco nao é paalistas muito do que € a Escola da Ponte
transpira pelas paredes da Amorim Lima.

Dentro dessa tentativa de localizar a Amorim Lin@moc um dos problemas

enfrentados, para quem discute educacéo, € entsadeprocesso pedagdgico e seu papel
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dentro do cenario escolar. Ndo se pode entendas esscolas como propostas apenas
alternativas, mas é preciso olhar para objetiviesaetites dos quais grande parte da sociedade
contemporanea olha. Nao se pode ficar apenas idolge os alunos passardao no vestibular
ou qualquer outro teste instituido. Os objetivassde escolas sédo diferentes, pois ndo buscam
a competitividade, mas estimulam o trabalho em @migom outros grupos, trabalham com
diversas oficinas: discute-se o desempenho emidsiarespeita-se o ritmo do aluno nas
atividades e debate-se a praxis escolar em assambEmumente, em publicacdes ou pelo
publico interessado, essas escolas séo categaizad® ‘escolas democréticas’, libertarias,
livres. Por outro lado, as escolas de um modo ggnadsentam, em prospectos ou sitios da
internet, inmeros itens que valorizam a democracia seus planejamentos e projetos
pedagdgicos. Muitas dizem que gostariam de formaraluno ativo, cidadao, capaz de se
envolver com os problemas de um lugar e, de pmde&xgum dia resolvé-los. Todas essas
escolas sao escolas democraticas? Ou estas sesdalasepara a democracia? Como é pregar
democracia, mas nao fazer democracia? Exercitaodacia pode ser o fim da perpetuacao
do poder em instituicbes educacionais?

E de relativa complexidade responder a essas @sesti@s nio é preciso descer até
as fossas abissais da educacao para saber qumlas @50 delegam poderes aos seus alunos.
Delegam responsabilidades, obrigacdes, mas pouder mte escolha, decisdo ou gestéo.
Delegar esse poder seria abrir méo de parte da pddeirido.

Um problema muito comum quando vamos procurar essaosta, acredito muito
saudavel, € que quase todos os livros que tém algefacdo com o que é uma escola
democrética, sobre fundamentos da democracia escakns, acabam falando de elementos
gue sdo extremamente pertinentes, mas nao tratastdils como a Ponte ou a Amorim.

Os livros falam de conceitos da democracia. Véo Rtema aos libelos do

neoliberalismo estadunidense, chegando ao corseitmundo achatado’. O problema é que
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tudo que falam apenas esta no papel. Conforme C8patrville, ndo podemos ter uma virtude
apenas falando, sem pratica-la, sem exercita-laefsséncias sobre escolas democréticas, a
meu ver, estdo bem distantes da realidade, na anethdjue muitas escolas falam muito sobre
democracia e fazem projetos sobre democraciafekiyotacbes, mas poucas colocam esses
projetos fora do papel. Deslocar essa democradgalidms para projetos sélidos, diarios,
sistematizados dentro de um universo e ndo de ragua@itual, é trabalhoso.

Uma escola para ser democratica precisa tirar dasl@iras os referenciais sobre
democracia. Precisar dar direitos aos seus aldire#o de construir novos direitos e direito
de construir deveres também. Isso altera uma epooleompleto. A maioria das escolas fica
presa em amarras do conhecimento, nas pressoesiedagle para aprovagdes no vestibular,
em uma ‘capacitacédo’ para conseguir melhores eraprempmo pode ser acompanhado pela

fala de Rubem Alves (2001) quando discute suaawsitEscola da Ponte.

O conhecimento é uma arvore que cresce da vidagqueeha escolas
gue tém boas intencdes, e que se esforcam parsgsspaconteca.
Mas as suas boas intencOes sédo abortadas porquebsgadas a
cumprir oprograma Programas sao entidades abstratas, prontas, fixas
com uma ordem certa. Ignoram a experiéncia queieangar esta
vivendo. Ai tenta-se, inutilmente, produzir vida partir dos
programas. Mas ndo é possivel, a partir da mesmna®mia, fazer
viver o cadaver. O que vi na Escola da Ponte é rhemmento
crescendo a partir das experiéncias vividas pelasgas. (p.49)

A democracia pode ndo ser boa para aqueles quemuer uma escola ‘nas maos’.
Normalmente, para muitas escolas, basta saber é gigcdo, sem fazer eleigbes, nas quais
0s representantes sentardo com os donos do colggi@o voz, serdo ativos, levardo essas

informagdes adiante.
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7

O interessante € que a maioria das escolas nadegumsenxergar o
autoritarismo nas relagdes ali estabelecidas, cdega respaldar-se, para
justificar sua prética, na assimetria natural dacé® professor-aluno, ou
adulto-crianga, e na crenga de que existem pessa#ésbem preparadas
para gerir os interesses da coletividade. Os cdotea estudar e regras que
regulam a convivéncia entre os membros da comuaidad previamente
determinados pelos docentes, assim como a elegtarobmpete resolver
conflitos cotidianos, dizendo quem esté certo ergesta errado, quem sabe
e guem néo sabe. Chega-se ao extremo, em minhampde os professores
decidirem se um aluno esta de fato com vontade ae banheiro, como se

fosse possivel alguém enxergar a bexiga do oWRAUJO, 2002, p.43)

Discutir, citar, mencionar democracia em escolas agitorna democréticas. Colar
cartazes sobre as eleicbes também ndo. Qualguihmanesse sentido pode melhorar o
entendimento dos alunos do que é democracia, de semda o processo democratico, mas
ndo faz com que estas sejam realmente democrafigds. ¢ muito conservador nas escolas
para que realmente abram suas paginas para osaluno

Os alunos podem escrever no livro da escola, mapaginas que escolherem para a
atividade e nas cores que acreditarem ser mais@aes. A democracia pede pela autonomia
de direitos e deveres, que estes vazem por todasros de uma instituicdo e que todos sejam
tomados por essas aguas.

Em alguns momentos, isso talvez ainda falte noescgne irrigam a Amorim, algo
gue ajude a democracia vazar por todos os camtwsbbrdar. Pois, muitas vezes, 0 que a
comunidade préxima ao Amorim Lima estd acostumadaee o corrego Pirajucara
transbordar, ndo a democracia. E para eles, deniando esta na liberdade de comprar
novos moveis quando a enchente toma os mdveis sieltdm esta em escolher o melhor
hospital quando se contrai leptospirose em encbepstd em ndo contrair a doenga por

enchentes, pela falta de planejamento urbanistigo.existe democracia nessa auséncia, até
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mesmo porgue eles ndo terdo essas escolhas. O ited&ie que vir aos poucos, o hospital é
aquele que atender. A democracia precisa vazantagiar as pessoas.

Ficam davidas? A Amorim é uma escola na cidadaAi@®morim € uma escola
democratica ou para a democracia? O projeto da lm®um projeto tdo solido quanto o da
Escola da Ponte? Esses projetos resistem ao ‘cdineemcabeca’ dos governos? S&o projetos
pessoais que morrem quando sao substituidos asrds@

As perguntas acima precisam de muito mais tempa parem respondidas. Sao

guestdes que vao precisar de muito tempo, outr@ises, outros pensadores, refletindo e

concluindo, sem leviandades da rapidez de pal@amgsequenos espagos de tempo.
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5 — Atividades preparatérias na Amorim Lima (20055°

No capitulo anterior, foi descrita a estrutura ¢eésla EMEF Amorim Lima, mas talvez nédo
tenha ficado claro o motivo da sua citagdo. Quad@ minha orientadora tivemos nossa
primeira reunido, ainda nédo havia sido escolhidsala que receberia o projeto. A davida
recaia ndo no fato de qual escola receberia otprajeas que tipo de escola aceitaria um
projeto que ndo se encaixava perfeitamente no mattebficind’, além da dificuldade de
introduzir o projeto de teatro na grade curricufaois foi assim pensado primeiramente. A
EMEF Amorim Lima foi sugestdo de minha orientadap@gndo entdo fui procurar a diretora
da escola para viabilizar o projeto.

Talvez essa tenha sido uma das etapas mais deggasfa que a Amorim Lima
vivia (vive) uma febre de pesquisas, estagiostagst projetos. Muitos contatos foram feitos,
mas nado surtiam o efeito esperado. Para quem nusitau a Amorim Lima, fica até uma
idéia estranha se compararmos com a maioria datasguiblicas — as criancas transitam por
todos os cantos, ndo existem inspetores de alwmso@ando o fluxo das criangas e ha um
movimento muito grande de pessoas de fora da estetassadas em visita-la.

Entrar nesse turbilhdo de pessoas com interessasas nao foi facil, até mesmo ser
atendido por alguém, muito mais ser atendido nassmpeopésitos. Ficava uma impressao de
qgue os funcionarios da escola me deixariam andas perredores, ver o Saldo e levar essa
experiéncia para casa, sem desenvolver o meu @rojetmesmo fazer uma explicacéo

razoavel do que se tratava, e ter um retorno deinstituicdo escolar sobre a minha proposta.

% Nos capitulos seguintes, que tratam diretamenseatisidades praticas na Amorim Lima, terei imensa
dificuldade para escrever sem usar a primeira pedeosingular ou do plural, na medida em que paeiic
efetivamente das atividades ou conjuntamente carapessoas, mas sempre presentealesna acho mais
coerente descrever as a¢des usando, quando nesesgdimeira pessoa.

%L No caso especifico da Amorim Lima modelo de oficina é assim caracterizado: atilédafeitas por uen
pessoa ou um grupo, pagos pelo municipio ou ON@cipante do Projeto. As oficinas sdo, normalmgnte
realizadas uma vez por semana, dentr@dede horaria, complementares ao projeto, sendo quiinesagm a
possibilidade, semestralmentie escolhé-las.
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Todos os primeiros contatos feitos, no inicio d@320com a diretoria da escola,
foram quase que inexpressivos, vagos, que nao lravden margem para apresentar o
projeto. Muitas vezes, ficAvamos, a diretora eapenas em conversas que davam a entender
gue 0 meu projeto era de uma oficina de teatrosquemaria aos outros projetos, mas sem
um desenvolvimento do que realmente o projeto aava. Embora o projeto tivesse uma
proposta que passava pelas oficinas, esse nadara das atividades.

Tais fatos deixavam uma sensacao de que havia ceiorée que a proposta a ser
desenvolvida ndo somaria em nada para a escolaengodaté mesmo trabalhar
contrariamente a tudo que se desenvolvia nas oofiasas, tutorias, assembléias. Nao fora
guestionado se o projeto de teatro se encaixariprojeto da escola, se era um projeto de
teatro democratico

A relagdo s6 mudou quando, ja decidido que ndor@od®is realizar o projeto de
teatro na Amorim Lima, devido & dificuldade em aprear a proposta, expus (pdstef’ na
32 Semana de Educacgao de 2005, da Faculdade dae¢Bduta Universidade de S&o Paulo
(FEUSP), que objetivava o estudo da arquitetural@se, mais especificamente, a estrutura
fisica da Amorim Lima, analisando os aspectos positda mudanca nos Salbées e aspectos
ainda negligenciados. Esse trabalho contemplavwe®@giste de mais visivel na escola, o que
mais chama atenc¢éo de todos, inclusive dos préiptiegrantes da escola.

Logo apds a exposicdo do péster na FEUSP, levaeira @ Amorim Lima, ja que
achava que aquele trabalho era fruto de uma olgservaaquela escola e que deveria voltar
para la, até mesmo para que eles tivessem um dedomretorno académico do que ocorre na
propria escola. Nesse momento, a diretora talva@zatebservado que ndo estava meramente
interessado em observar a escola e sim propor algtimidade duradoura e de relevancia.

Desse momento em diante, pude discutir de forma mBativa quais seriam as

atividades, os objetivos, as justificativas quelewaram até a escola, o tempo de duracéo, a

| 22 Arquitetura Escolar: Escola Amorim Lima — Demolinas obstaculos para ureducacid democratica
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necessidade de um espaco fisico especifico, oogmye seriam trabalhados, os possiveis
resultados, o retorno que daria e, enfim, passaegaranca que de ndao abandonaria as
atividades sem conclusdao. Um dos problemas quscaas publicas sofrem é o da evaséao de
professores. Na Amorim Lima, existia uma preocupab@m significativa para que o
professor criasse um vinculo, que desenvolvessgidagle proposta, ao menos, até o fim de
um semestre. Um dos objetivos da Amorim Lima quaddointroducdo do projeto era

diminuir a evaséo de professores na escola (vieeoa@).

5.1 — Atividade preparatéria

A primeira etapa de execucdo do projeto no Amorimal foi nomeada de ‘atividade
preparatéoria’ e foi desenvolvida no 2° Semestre2d@5. A pertinéncia dessa atividade
aconteceu depois de uma conversa com todos ossajuegparticipariam do projeto de teatro.
Para maior clareza, sera chamado de projeto de teatas as atividades explicitadas na
dissertacao para nao confundir com o que se hab#whamar, na Amorim Lima, de Projeto,
ou seja, 0 conjunto de atividades que alteraranviadd fisica das salas, introducdo dos
roteiros, oficinas e assembléias.

A escolha dos alunos que participariam dessaslaties preparatdrias para o projeto
de teatro foi realizada, conjuntamente, com Vicebwacilio™ e a direcdo. A escolha dos
alunos foi feita no 1° semestre de 2005 e, atélagquemento, os alunos escolhidos para o
projeto de teatro ndo estavam no projeto AmorimalirBram alunos de 7a. série, que
entrariam no projeto Amorim Lima no 20. semestr@@5, conjuntamente com o projeto de
teatro. Escolher esse grupo de alunos seria petdinea medida em que estes estariam ja
entrando em contato com todas as alteracdes epgiordo teatro, poderiamos perceber suas

opinibes, suas angustias e seus anseios com as magancas. Aquele seria um espaco

% Vicente Concilig nesa épocaainda era mestrando pela ECA/USP e professoraietea Escola Lumiar.
Defendeu a dissertacdeatro e prisdodilemas da liberdade artistica em processosaisatom populacéo
carcerariaem 09/08/2006.
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importante para eles, um espaco de manifestacdxpeessdo dessas mudancas ou
singularidades da proépria idade.

Cogitou-se ter um grupo de ‘controle’ das ativida@eeste seria o da 82 série da
escola, a Unica que nao estava envolvida, naq@elen@estre, no Projeto. Também se poderia
escolher uma outra escola da regido e realizar emmas atividades, mas se chegou a
conclusao que realizar esse grupo de controle ed® 13em viavel nem pertinente, ja que a
Amorim Lima possuia condi¢des especificas, poryoseterminados elementos dscolas
democréticas

As informacBes das atividades seriam registradasusmndiario de bordo cuja
preocupacao maior seria o registro das atividadesrivolvidas, das reacdes dos alunos, das
solucbes propostas em improvisacdes, das diferesngias os grupos, da relacdo entre as
atividades desenvolvidas de semana em semana @@&ssepara averiguar se as atividades
eram entendidas individualmente e em conjunto).

Um outro conjunto de informagdes, que ndo estae®igip anteriormente, era de
como a escola era percebida pelos alunos e, painogmte, como eles percebiam as
alteracdes que a Amorim Lima estava passando reqahento.

Durante as conversas iniciais sobre a escolhawmgte alunos ‘ideal’, chegou-se a
conclusdo de que seria pertinente que esses nduossado projeto Amorim Lima
participassem de forma compulséria do projeto @rde Primeiramente acreditava-se que
seria uma atividade agregadora, ja que antes daremt no projeto Amorim Lima os alunos
estavam divididos em trés salas. De forma compals@rque eles nunca haviam tido contato
com teatro, muitas vezes (cerca de 90%) nem mesmo espectadores, informacdo essa
obtida por meio de uma conversa, ainda no fim deeffestre de 2005, com todos os alunos

gue estariam envolvidos.
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Curiosamente acredito que essa informacao, de @@mta experiéncia como
expectadores, seja uma verdade incompleta. Passingd eles tiveram a experiéncia do
teatro mediada pela televisdo, o que criou umac&elaantagbnica com a atividade
preparatéria, pois muitos deles questionavam agladies, dizendo que “aquilo”/“isso” nao
era teatro. Essa observacao sera desenvolvidama foais pertinente mais a frente, quando
da descricdo efetiva das atividades. Tudo issogefoa idéia da necessidade da realizacéo de
uma introducdo ao estudo do teatro, pois seriamsegqé@ alunos que nao tinham visto uma
peca nem tido contato com jargdes, exerciciosdaties e a propria dindmica em si.

Essa atividade também seria uma novidade para jaimgue tive formacdo em
histéria, com uma breve passagem, de um ano e peln,teatro. Acabei ndo seguindo o
teatro pela minha certeza que nao seria um at@ammeabendo que permaneceria na area de
alguma forma. Por inseguranca e falta de capacidadidar com o conjunto das atividades
gue precisaria desenvolver, chamei um amigo e ar@kirem cénicas, Vicente Concilio.

Os alunos escolhidos iniciaram as atividades tadasegundas-feiras no 2° semestre
de 2005 em um espaco destinado pela prépria edesda. espaco, a principio, deveria ser
fechado, razoavelmente amplo e sem obstaculosrpavanentacdo. Obstaculos foi o que
mais tivemos no inicio, pois ndo havia sala disggrpara os alunos e a construcéo do Saldo
também gerava determinados problemas: criou-se tandg espago que favoreceu a
comunicacdo, mas quando ocioso deixou de ter fengartancia e serviu para reduzir as
possibilidades de separacéo da turma de 105 abm@supos menores.

A sala destinada para as atividades de teatro dbaeadasala redondapor causa
da lousa ser abaulada nos cantos). E uma saldawetanente suja, o que foi um problema,
pois quase nunca realizavamos exercicios usandbdo, ® que era um problema para

atividades de teatro. Possuia mais de 30 cartgjsprecisavamos empilhar e desempilhar
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todo inicio da aula. Para agregar problemas, ataaiaém era muito pequena e dificultava
muito o deslocamento dos alunos pelo espaco.

O numero de alunos por grupo tornou as atividadaspouco conturbadas no
comeco, pois eram mais de 20 alunos por grupo, wtra oficinas de 50 minutos, e uma
destas separada pelo intervalo.

A principio, os alunos ndo sentiram diferenca sehsinas acredito que esse nao seja
um ponto positivo. Para eles, as mudancas sao hoente bruscas. Também ndo sentiram a
mudanca, pois essa foi institucional, partindo dacdo, sem a participacdo efetiva dos
alunos. A primeira impressao era que eles realmestiavam em outra aula, com outros
professores, mas que nada seria diferente. Sersaun® obrigacdo a ser cumprida — esse
seria um desafio que o projeto precisava rompeteatoo poderia ajudar.

Como eles ficaram responsaveis pela montagem dpsgjrestes eram coesos e bem
distintos quando comparados entre si. Alguns gr@ggas mais colaborativos e desejavam
discutir sobre teatro, ja outros criavam certo asisiamento. Estar em roda, realizar
improvisagoes, ter que usar o corpo, a fala, eva para eles. A relagdo com o outro corpo,
com o toque ou até mesmo o ficar descalco era safideo que procuramos evitar, pois era
muito dificil construir uma relacdo de confiancarerprofessor/aluno em tdo pouco tempo e
com mudancas de horarios e de grupos de formadgbentes.

Normalmente comecgava-se com exercicios de aqueimeaminhada pelo espaco,
realizada de diferentes formas, trocando de nideisltura e sempre objetivando o foco;
jogos que utilizavam sons e gestos (“Zip, Zap e)Hwam os prediletos, acredito que por
estimular uma relacdo indireta com outras pesgmzs, ndo necessitavam do toque e pelo
préprio jogo, na medida em que apenas trés pesswgmvam ao fim e as outras eram
eliminadas quando erravarpassa-passa gavidaue € um jogo conhecido pela maioria;

jogos que utilizavam bolas, principalmente a trdeabolas entre os alunos, eles estando em
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movimento ou n&d; dar e tomar quem iniciou 0 movimentao qual um aluno é retirado da
sala, e este, quando voltasse deveria identifiaggmq fora escolhido para iniciar os
movimentos que seriam seguidos pelos outbi&otinho queimadoum jogo bem popular,
gue alguns alunos também conheciam.

Um dos maiores objetivos desses exercicios de merto era o foco. Sabia que ter
esse conceito claro para eles facilitaria muitcabalho no ano seguinte. Quase nenhum dos
exercicios representava problema e eles executawangrande interesse. Com o passar do
tempo, alguns grupos ou individuos, ao chegarema par atividades, ja discutiam qual
gostariam de realizar. Estimuladvamos esse interpsiealém do fato de estarem assumindo
um relativo controle da prépria atividade, estavasgatando atividades ja& desenvolvidas,
construindo as préprias aulas, por meio da memssa atitude era muito valida, pois cerca
de 20% dos alunos invariavelmente faltavam e epitante resgatar algo da aula anterior
gue estes haviam perdido.

A maioria das outras atividades era realizada pelisae em improvisos, sempre
utilizando o conhecimento que eles tinham de urerdehado tema. Curiosamente alguns
problemas ou caracteristicas da propria escolaventr freqliientemente nos improvisos.

No caso da coordenacdo, inseriam principalmenteir@oth ou pessoas que
participavam do cotidiano da escola. Normalmengs dluscavam alguma interpretacao
cObmica, ressaltando alguns detalhes da fala, debggeNunca impedimos esse tipo de
manifestacdo, até porque eles eram muito bem-hwosrapesar de fazer criticas a prépria
estrutura da escola.

Um dos temas que com maior freqUiéncia aparecia enéidiano da escola e este nao

era mais o cotidiano da Amorim Lima. Eles retratavana ‘escola padrédo’, uma escola com

24 Esse jogo em especifico era realizado em quases togl encontros e chegava a ser indispensavel, pois
trabalhava a questdo do foco de uma maneira betimgyee, principalmente quando eram inseridas mais
duas bolinhas. No entanto, quando era pedido pagaetps sentissem esses objetos e os descreyassem
resultado era o oposto, beirando o repudio.
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paredes, professores gritando, as carteiras virpadias uma lousa, a dimensdo espacial da
escola anterior, ndo mais o0 Amorim deles. Nuncaegmmos uma resposta para esse tipo de
improviso, mas acreditdvamos que essa era a esgmaexistia no imaginario deles.
Raramente viam a mudanga como positiva.

Até aquele momento, a parcela percebida por elasaediminuicdo do que
conceituavam como aula, a falta de professoresn@ndo’, a auséncia das atividades para
casa, a confusdo dos horarios, a ndo utilizacdlouta, o processo de escolha por oficinas
sem uma atividade prévia de como deveria ser esglizssa escolha, a fragmentacdo do
tempo ndo mais por aulas, mas por oficinas e aneatpacao/ampliacdo do espaco. Por vezes,
reclamavam que “aquilo” ndo era escola, ndo era amea e que alguns até trocariam de
escola no préximo ano. Realizar essas mudancastsadades pertinentes para acomodar 0s
alunos talvez tenha prejudicado a aceitagdo nccipitn gerando alguma inseguranca e,
talvez, dando a impresséo de que as mudancas i$@aiges com pouca participagao deles ou
da comunidade.

Para quem esta em uma atividade de pesquisa, cpleas estar ali, para analisar as
mudancgas propostas na Amorim Lima, € uma alteraggmrtante, pois sabemos da
necessidade de mudancas. No entanto, para os ,ahss3as alteracdes nao fazem parte de um
referencial perceptivel ainda, até mesmo porqus edf® participaram integralmente das
mudancas, mesmo que a escola tenha convidado pammunidade. Para eles, ainda era mais
uma mudanca dentro da escola, como qualquer oustmente pelo fato de ter sido
realizada de cima para baixo, como eles estavastianados.

Com todas essas reclamacgfes, muitas vezes acasditgvque nossa tarefa era
discutir esses problemas naquele espaco e até namweitar esse impulso inicial para a
realizacdo das improvisacdes. Questiondvamos qaea ages teriam a oportunidade de

mudar e se, eles ndo estavam gostando, poderiararppeclamar, sugerir — a escola dava
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esse espaco e total suporte. Entretanto, 0 moneatoealmente tumultuado demais para
organizar tantas informag¢des novas e muitas mudapeaa dire¢do, coordenagao e alunos.

Todavia, os alunos mostraram-se extremamente regeptas propostas de teatro e
foi deixada a possibilidade de muitos nem partigipa quando ndo estavam se sentido
confortaveis para a atividade. Essa solucdo serowopertinente, porque um dos objetivos
era o de criar a relacao entre palco-platéia.

O fato de ser observado e o observar era um desivaly. Nao foi possivel uma
discussdo sobre o assunto, porque eles eram eslitando a atividade estava ligada ao
fazer teatro mas pouquissimas vezes foi possivel conversarpéa) sobre os resultados das
atividades. No entanto, era possivel notar queonuieles desejavam ser valorizados e
comecaram a relacionar a atividade desenvolvidpalco, que poderia ser qualquer lugar
construido por eles, na medida em que eles david#gisado espaco. Os outros, que quando
ndo participavam efetivamente das atividades, tamégtavam estabelecendo uma relacao
diferente com o fazer teatro, que era ver o process solucdes, estabelecer comparacoes
entre apresentagdes, entre pessoas, gestos, teozede discursos. A atividade era valida em
si, mesmo sem a participacao efetiva deles.

Estabelecer essa relacdo com o fazer teatro erdosimobjetivos e um dos mais
complicados de se realizar, ja que normalmenteassatece de forma mais direta. entretanto,
por se tratar de uma proposi@mocratica ndo havia nenhuma intencdo de forcar uma
participacdo. Dessa forma, uma outra atividaded@palatéia) ‘se instituia’ de forma indireta.

Na verdade, objetivava-se o entendimento dessgarelpalco-platéia e, a0 mesmo
tempo, entender que na Amorim Lima esse conceitbéan desaparecia pela auséncia de um
referencial como esse (palco-platéia), tal cometexém escolas ‘normais’.

Essa quebra na aula frontal é justamente um doseates que se busca em uma

escola que pode ser categorizada como democrdiicanedida em que nao existe um
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professor como no modelo mais usual, um contelderaaprendido diretamente de uma
lousa; o contetdo pode e deve estar em todos tsscanprofessor pode e deve ser alguém
gue se sinta habilitado, capacitado para ajudauelagatividade especifica, ampliando a
margem de observacdo e rompendo com os padrdas dswgprendizagem.

A nado objetivacédo para a apresentacdo na constded@cas, mesmo que um dia
ocorresse, era um dos propositos das pecas deldetastich de Brecht e esse mesmo
objetivo estava presente quando da realizacaotivédades preparatorias na Amorim Lima.

Nunca se objetivou uma apresentagdo, mas a resdizigjogo.

[...] o modelo dd_ehrstiick O género dramético inaugurado por Brecht traz
assim uma nova contribuicdo, ndo apenas na arésoda do drama e da
nova praxis teatral, através da qual representbé&amuma alternativa séria
para a pedagogia, como também inaugura uma nowlodip de
dramaturgia que se diferencia da dramaturgia i@t Em uma sociedade
na qual o préprio teatro se tornou uma industréaliéeratura, sua matéria-
prima, permanece a proposta &aca Didaticacomo um modelo de
educacao politico-estético e experimentacéo teqii@lprocura gerar novos
meios de producdo ‘entre a espada e a palavraa Pansformar a
sociedade pelos meios do teatro, é indispensaweificar as estruturas do

teatro, que sdo um reflexo das estruturas da smkéy

Essa incorporagdo das propostas de Brecht nagrafio apenas dramaturgica, era
um dos objetivos centrais dessa dissertacdo e datnsmaomentos foi possivel alcanca-los.
O que nao foi possivel foi avaliar o quanto essdiqar alterou, contribuiu para a pratica
dentro de sala, nas atividades que ndo eram psdpdateatro, o que exigiria outros
desdobramentos impossiveis para os limites de telegt@ pesquisa.

Na maioria das atividades desenvolvidas, posteeoten aos exercicios de

aguecimento, realizavam-se atividades de impro&®saljessas atividades, um dos objetivos

% Citacdo extraida do sitio pessoal da profa. Ingaddela: http://www.ime.usp.br/~is/infousp/koudbtan. Acessado em
03/01/2006.
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primordiais era que aatores/alunosleveriam prestar atencao dmss pontogonde o quee
guem que normalmente sdo caracteristicos pg®s teatraise, até mesmo, das pecas
didaticas de Brecht.

Pedia-se com grande frequéncia para que os alunosndo realizavam as
improvisagles, focassem nesses trés pontosnd@ era muito importante principalmente
quando tinhamos uma situacdo no qual os alunogafitacom um espaco muito reduzido
para atuacao. Assim, era necessario sempre q@sdivefoco para deixar aquelede muito
claro e que todos, quando questionados depois sErva@r o improviso, pudessem perceber
onde se desenvolvia a agao.

O queera importante para definir o foco da acédo, quamlcemotivo em si daquele
improviso, ou seja, deixar claro para os especésdoique de fato era aquela acao, quais eram
0s motivadores.

Quem definia a caracterizagdo, fisica ou ndo, da pegem que estava sendo
apresentada. Normalmente eles questionavam quetinBam aderecos ou que seria
impossivel uma menina magra ser um homem gordoeeisgo ficaria ridiculo, mas aos
poucos eles foram percebendo que a construcasgestenagens nao se dava pela imitacédo
e sobreposicdo de camadas de roupas ou maquiageeriaPser obtida ou melhorada por
esses itens que constituem a construgcao das pgessyamas toda a caracterizagdo desta
acontecia pela agédo proporcionada por eles comcgapss naquele espaco e definida por
uma agao.

Em nenhum momento se trabalhou com texto prévisimacdes que incutissem
algum tipo de reacdo estabelecida, como imagenmsmimica. Todas as atividades estavam
voltadas para um improviso, valorizando os teximstos, as metaforas préprias do cotidiano

deles. Muitas vezes, o professor introduz um calteau conceito que acredita ser o mais
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coerente e adequado para a aula, perdendo umgweanmmento de valorizacdo do cotidiano
dos alunos.

No entanto, com todas essas atividades, fora @& satle havia uma liberdade
significativa para que os alunos pudessem explpaasibilidades fisicas e expor suas
opinides sobre determinados assuntos, notava-sdiggira aversao as aulas, provavelmente
vinda de experiéncias ndo tao agradaveis. Essadaltliadlogo ou aversdo era uma novidade
na minha pratica pedagogica, pois mesmo com obstaeuwalunos relutantes, isso ndo partia
de um grande grupo ou parcela significativa de tumaa. Esse era um desafio inédito em
cinco anos de docéncia.

O unico dado realmente negativo desse distancianpeafessor/aluno é que um dos
objetivos do projeto de teatro ndo se realizava nregociagdo. Nao existia uma conversa
efetiva para o estabelecimento de uma rotina gelaties. Alguns eram rejeitados, criava-se
um ‘vacuo’, que era preenchido pelas propostas plagessores. Nao existia uma
contrapartida efetiva e criativa vinda dos alunos.

Entretanto, nessas atividades preparatérias, @iogaEmento com o0s alunos nao
representou um dos maiores desafios, mas sim @atag@&o de que eles ndo possuiam um
bom relacionamento com o corpo docente, emboraantivessem tido uma atitude agressiva
(no méaximo, desprezo por algumas atividades cota &4 significado, mesmo com esforco
para explicar seus objetivos). Contudo, ao averigisaa situagédo, tem-se mais certeza da
necessidade de mudanca, que nao se pode propiti@ansino distanciado das suas razdes de
ainda existir. Os alunos ndo estavam errados rmaquetensa aversdo, representavam um
exemplo de desmandos e falta de objetivos da edlocke muitas escolas.

As atividades preparatorias foram finalizadas nos i@ dezembro de 2005.

Superadas algumas adversidades, o real problema dai adequacdo aos dois momentos
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distintos, ligados a organizacdo escolar em umal@®m mudanca: a preparacdo para as
atividades e sua realizacéao.

Os problemas com o espaco do qual precisavamosam@griar, bem como a
parceria com 0s outros professores para outrassidedes; as mudancas nos horarios que
aconteciam por motivos diversos, passando pekldeltprofessores e adequacgao dos horarios
com os grupos de trabalho dos alunos que acabara® donstituir como grupos; a falta de
reunibes pedagogicas, tanto com professores de lgadas as atividades artisticas como as
do Saldo (neste momento, trabalhou-se com alungétitaa série, durante um semestre sem
a minima relacdo com os professores, como se\adaalis de teatro ndo tivessem relagéo
alguma com o que se desenvolvia em outros espac@sabla); a separacdo ou falta de
comunicacdo que existiu entre oficineiros e profesgequipe pedagolgica e entre
oficinas/oficinas; a insercéo de alunos fora doszps’, que chegavam em qualquer momento
do semestre para a realizacdo das atividades tamiygnasentou problemas, mas depois
percebeu-se que essa era uma realidade da inclasilonos que muitas vezes estavam ‘fora
da escola’ (ou seja, ndo estavam em nenhuma esEstgs problemas sugeriam-me alguma
falta de comunicacdo entre oficineiros, professogesoordenacdo, que poderiam ser
resolvidos com maior tranquilidade com, por exemplaealizacdo de reunibes periddicas
envolvendo estes grupos citados.

Dessa forma, foi necessario aprender a lidar cosasesituacdes. Além disso, as
oficinas ndo acompanhavam o conservadorismo das awol Saldo, pois pedia-se para que
‘criassem’, gque ousassem, que arriscassem (nhasasjc mas no Saldo executavam
atividades predeterminadas pelo roteiro e que swwaes estavam distantes da realidade
deles ou sem um sentido préprio; e talvez o quavgecerto problema era a distancia entre
oficina e seus objetivos com o projeto e seus wbgtque na verdade é uma conseqiiéncia da

falta de comunicacgéo ou realizacao de reunidegydgitzas com esses oficineiros.
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Dificilmente poder-se-ia avaliar o processo ingts de aprendizado dos alunos
nessas atividades. Mesmo que, em alguns momengsg éstipulado um espaco de tempo
para discussao das atividades pelos proprios alin@xperiéncia realizada era de dificil
verbalizagdo. No entanto, pode-se observar quelur®s estabeleceram uma relagédo de
estranhament@ afinidade, principalmente pelo amadurecimenpela autonomia que eles
iam adquirindo conforme as atividades se sucediam.

Nesse ponto de finalizacdo das atividades prepa@stotinha-se uma grande
expectativa para o desenvolvimento do projeto ddepara o ano de 2006, imaginando-se
gue o grupo de alunos que fora trabalhado em 26608 s mesmo para 2006, apenas com
acréscimo de novos alunos e perda de outros. @upectativa trata do espaco, ja que,

naquele momento, construiam-se trés novos espagosdeles destinado para artes.
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6 — Atividades desenvolvidas na Amorim Lima (2006)

O ano de 2006 reservou muitas surpresas quantoadinhima, ja que algumas alteracdes
internas, totalmente inesperadas, pareciam inizabib projeto ou alterar diversas atividades
e propdsitos que ja haviam sido elaborados duranpesiodo de férias escolares. O efeito do
inicio do ano foi antagbnico ao das expectativasdas para o ano de 2006, ja que as
alteracOes que estavam previstas ampliariam o caepgéo do projeto.

A Amorim Lima, como outras escolas caracterizadasiac democraticas, trata a
guestdo do espaco de uma maneira que passa anbémntaum espaco-curriculo, ou seja, 0
espaco que educa. Na verdade, todos 0s espacamreduas para 0 conceito de educacao
democrética, eles necessitam de uma disposicaatgmela aos seus pressupostos. Nao é
possivel dizer que a Escola Amorim Lima possuisespaco ‘claustrofébico’, agressivo, com
uma valorizagdo muito grande pela seguranca, nedspra de determinadas adequacoes,

principalmente criando espagos de comunicagao.

A arquitetura escolar, além de ser um programasivel e silencioso que
cumpre determinadas funcdes culturais e pedagdgigasle ser

instrumentada também no plano didatico, toda aguezdefine o espago em
gue se da a educacao formal e constitui um referpragmatico que é
utiizado como realidade ou como simbolo em diversspectos do
desenvolvimento curricular. (FRAGO, 2001, p.47)

A Amorim Lima ficou conhecida como a ‘escola senrepgas’ e ganhou uma
importancia, na midia (vide anexo D), muito grapdgamente por esse fator, que € minimo
perto da proposta que esta sendo implementada-deodiger que o espaco fisico € um dos
itens necessarios para o projeto da Amorim Limas n@ é o projeto em si, como ficava
latente nas reportagens televisivas ou nos jornA®: esses meios, longe de um

aprofundamento e sem critérios, 0 projeto parepenas resultado de devaneios de uma
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pessoa que simplesmente arrancou paredes que g@assavser determinantes para o
aprendizado ou nao dos alunos.

Ainda em 2005, a Amorim Lima comeg¢ou uma nova fes@rdenagdo do seu espaco
fisico. Anteriormente as alteracdes poderiam sgnifgiativas, porém ndo se realizaram
grandes obras, ‘apenas’ a derrubada das paredested® salas do 2° andar, que deram
origem ao que foi comumente chamado por Saldoomstracdo de uma sala de informatica,
intitulada Sala José Pacheco.

Entender a Amorim Lima como um todo € um bom desaéinto pela sua construcao
original quanto pelas novas altera¢cdes, constradéts que estdao sendo dados para estas. A
avaliagdo das novas instalagfes e dos seus uslzs@iprematura, mas devera ser realizada

com o tempo.

Com a passagem da escola/sala de aula para a/esl#&g, a disposi¢éo
e distribuicdo interna dos espacgos nos edificiadleses torna-se uma
guestdo cada vez mais importante. Reflete ndo apgua fungdes ou
atividades sdo consideradas relevantes até o pentoie se deva reservar,
a elas, um lugar proprio, como, ainda, o papelrdpsaehado por cada uma
delas e suas relagdes entre si, incluindo entreesdagares, certamente, as
salas de aula. Além disso, disposicao e distrilmuig@mpletam-se. Essa
tltima permite reconhecer, a realidade ou a pdetiium plano, o valor ou
papel atribuido, por exemplo, aos espacos de emcoat moradia do
mestre ou professor, o gabinete da dire¢ao, o igindsala dos alunos ou
banheiros. (FRAGO, 2001, p.106)

As alteracbes agora tomariam o espaco de um armgfaoi@namento, préximo ao muro
qgue da para a Avenida Vital Brasil, para a condimuge um anexo, constituido por outros
dois salbes, unindo o antigo estacionamento am patérno, proximo da cozinha e do
refeitorio. Essa seria uma troca importante, p@&sagareceria um estacionamento muito

grande e pouco aproveitado, para o surgimento dentdeos salbes que seriam destinados,

exclusivamente, para as atividades artisticaseHoshente descobriu-se que ndo poderiam
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ter apenas essa destinagdo, pois com o fracionangst turmas em grupos, surgiu uma
necessidade muito grande de novos espagos.

As obras nao paravam nos ‘fundos’. Uma obra bemfgigtiva acontecia no corredor
gue liga a sala dos professores, a secretaria ®alas da coordenacao e diretoria — a
construcéo da Sala Marrom.

A Sala Marrom seria mais um saldo, de boa dimenaé&dém destinado, originalmente
e exclusivamente para as atividades artisticaarfe pnais relevante é que esse saldo tomaria
0 espaco de aproximadamente 90% do que era o edpasgrretaria. Dessa forma, a escola
passaria a ter uma pequena secretaria e, em tesizamais um espaco destinado para as
crescentes atividades culturais, realizadas pahtipnte nas oficinas.

A promessa destes novos espacos condicionou aa&fdloodas atividades para 2006, ja
gue todas as ‘atividades preparatdrias’ foramzaddis em uma sala (sala Redonda), muito
pouco arejada, quente, com pouco espaco (4x7 metrosm um piso de cimento pintado,
normalmente um pouco sujo, ndo muito adequado paratividades teatrais, ja que
normalmente necessitava usar diferentes niveisaceorpo, inclusive utilizar o chao. Além
disso, outro problema se referia a cadeiras e mesadares (por volta de 35 conjunto de
mesas/cadeiras), que precisavam ser, todas asaulpithadas no canto da sala e, no final da
aula, precisavam ser desempilhadas.

Outra mudanca ja acertada seria a dissolugcdo da degducadores de teatro — Vicente
Concilio e Marcel Hamed. Pela impossibilidade ddager um horario comum para os dois,
Vicente seria educador, oficineiro e tutor no miiala manhd, todas as tercas e quintas-
feiras. Eu seria professor e oficineiro as tereas$, no periodo vespertino. A diferenca entre
ser ou nédo tutor se dava pela disponibilidade darimopara o dia em que se realizavam as

“tutorias”; assim sendo, o critério de escolha e&daquele que tinha perfil de tutor.
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A partir desse instante, os resultados obtidod/m@nte Concilio, de manha, e por mim,
de tarde, ndo seriam confrontados. Portanto, oftades e as atividades do periodo da manha
de 2006 ndo constituem objeto desta dissertacénagams resultados do periodo vespertino.

O comeco do semestre foi muito difici. Com as nmgéa propostas, e que estavam
ocorrendo, acreditava que teria um espaco para @@§tthado exclusivamente para o teatro.
No entanto, as tercas-feiras, dia da realizacaoatisglades do projeto de teatro, eram
repletas de atividades, repletas de oficinas paedumos do Ensino Fundamental | e II.

Para as atividades de teatro, foi destinado o @étierno e ndo uma ampla sala com
cheiro de tinta fresca, como foi imaginado durasdérias. No principio, essa destinacdo de
espaco parecia inviabilizar o projeto, pois eratongbmplicado trabalhar com excesso de
barulho da passagem de alunos, que nado participdsaratividades de teatro, pelo péatio. Em
outros momentos 0s alunos de teatro atrapalhavaamlas das salas proximas, por causa da
utilizacdo da voz como instrumento. Além dos pnalale climaticos, como chuvas, sol intenso,
vento, mudangas na luz e o frio, j& que trabalhammsparcela do projeto no inverno.

N&o sendo apenas a simples utilizacdo do patioieamrmsproblema, ainda teria que
resolver o fato de parte das atividedexorrerem concomitantemente, por 30 minutos, com o
intervalo do Ensino Fundamental I. Eram atividagbedizadas entre boladas, gritos, criancas
gue ‘entravam em cena’ em varios instantes. Aderagisele era o espago original para essas
atividades e o momento para isso. Nao era justeiateaquele momento indispensavel do
Fundamental | s6 porque uma pessoa e seus al@aearf inventando paredes em um local
sem paredes, imaginando méveis onde sO existiamsmAguele era o espaco e momento do
Fundamental | e o projeto de teatro deveria peesacomo ser incorporado e incorporar o
intervalo, mesmo que, no comeco, representasseramde problema, um desvio impensado

no projeto original.

% As atividades que eram sensivelmente compromeapieidenciam ao grupo 02, de um total
de quatro grupos por dia.
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N&o estava prevista, mas essa crise com o espagwifo benéfica para as atividades
de teatro, foi o fator decisivo para levar a persgroprio espaco. Essa radicalizacdo néo
planejada aprofundou a forma de observar as atiggléeatrais dentro do projeto, dentro do
universo escolar. S6 no fim, durante o més de juabatividades foram realizadas em uma
sala (uma sala que era uma mescla de sala decamlklooratério), também néo tdo adequada
para o teatro, mas muito melhor do que trabalhdrio@ com baixa luminosidade do inverno
de Sé&o Paulo.

Digo que essa mudanca foi benéfica, pois foi poecism nimero significativo de
elementos do teatro de Brecht, gogos teatrais que ndo estavam previstos. A questao do
foco foi levada ao extremo, pois as situacOes gpagam ter uma clareza gigantesca com
aquele mundo (patio) de pessoas e situacdes odorr@onstantemente pedia para que 0s
alunos ‘tivessem foco’ ou quando algo imprevistorda, pedia para que eles ‘colocassem na
cena’. Loégico que ndo € uma atividade automatieaeddou ndo foco. Dessa forma, faziam-se
diversos exercicios, com bolas, corridas, jogagas de posicdes em lugares determinados,
tudo visando o foco.

Outra situacdo que contribuiu muito, mas que ntdrdachei que seria um dos maiores
problemas, foi o fato de que nossas atividades eeafiradas no patio externo, que tem
comunicacdo com a escola toda, passando pelasaguadtio interno e entrada das salas e,
nesse espaco, 0 movimento de pessoas € muito gracidglitava que esse movimento de
pessoas fosse contribuir para dispersdo ou cogsttanto dos alunos nas atividades.
Raramente isso aconteceu, pois 0s alunos forammvtdgendo uma autonomia na realizacao
das atividades e um comprometimento tamanho quenéle ligavam para as situacdes que
ocorriam no patio.

O patio ndo esconde arestas, ndo deixa o ator/dieswansar, propiciar uma sensagao

de eterna observacdo. O pétio é o préprio palcedpEséatico, composto de ruas projetadas



95

na mente e divididas pelos corpos que compunhamalhas, que determinavam limites de
abismos. O pétio representava a liberdade, poissr@tiam paredes, coxias, platéia, era um
eterno construir de janelas, de portas, tetos altescolas com paredes. Aquele patio era a
versao mais agressiva do Saldo, era o espacadntigarge sem paredes, que para existir muitas
vezes eram levantadas barricadas ficticias, masxjsgam por meio dos corpos.

Curiosamente tudo que acontecia de ndo previssocelecavam na cenaaté mesmo
funcionarios da escola ou de empresas que reafizadbras. Muitas dessas pessoas
estranhavam, mas os alunos sempre respondiam ocmsraa frase’Entrou nesse espaco ta
em cena’ Quando isso ocorria, tinha certeza que o trabaditava sendo desenvolvido com
sucesso, pois a reacéo deles era espontaneareimaxiaturalidade.

Essas situagdes ampliavam cada vez mais o trabathastrés pontogonde o quee
guen). Todas as atividades eram baseadas nesses mm@da vez mais crescendo em
abrangéncia ou complexidade com a introducdo degmes textos, frases ou situacdes que
eles deveriam resolver. Essa foi uma das solucde®ngadas para construir uma
documentacdo que ndo fosse apenas 0 meu diariorde tom as anotacdes de atividades ou
reacfes. Achava necessario que eles sempre pkamjass atividades e, cada vez mais,
acreditava que eles deveriam colocar no papel.

Essa preocupacéo em planejar, rascunhar e exdgutamando cada vez mais espaco
nas atividades. Comecgou-se a executar plantassbdixaspaco, para que eles, cada vez mais,
tivessem condebem claro e que eles poderiam alterar esskeindependente de méveis ou
‘reformas’, dependendo do uso que faziam desseg@spconstruidos pelos proprios corpos,
delimitando se era baixo o teto, pela curvaturacdasas ou se era barulhento pela altura do
volume da voz.

Essa atividade era pertinente ndo sé para o prdgtteatro, mas para o projeto da

Amorim Lima. Desde 2005, tinha a impressao de dggeréio tinham assimilado com clareza
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a proposta do Projeto Amorim Lima nem as mudangagspaco na sua completude. As
propostas do teatro recaiam, invariavelmente, gaeaeles reorganizassem mentalmente e
fisicamente o espagco que estava dado. Essa rezmyideita por eles, parecia dar maior
sensibilidade para a apropriacdo da propostaaf@icndo, do Projeto Amorim Lima.

Outra questdo que se somava a do Projeto Amorina leira a discussao dmemnos
improvisos. No teatro, @uemera importante para a definicAo dos papéis queriden
fisicaliza”’ essequem ndo apenas contar, mas mostrando-o por meio deosyede
entonacdes, de olhares, do caminhar, ou seja, p@ do corpo. No entanto, quando se
discute essquemfora do ambito estritamente do teatro, ele acabaraindo um outro valor
no qual os papéis devem estar bem claros no quefa®e a discussdo de uma proposta
democrética. Principalmente, sabendo-se que elé&ntea oportunidade de participacéo
efetiva em assembléias, que sdo atividades emmente politicas.

Confunde-se muito o sentido da politica, como ssep apenas, um oficio a ser
executado pelos que, no caso do Brasil, sdo eledo® representantes da populacédo em
camaras municipais, assembléias estaduais ou ngrédso. A proposta de teatro é uma
proposta politica, os textos produzidos por elespsépostas politicas, a proposta da Amorim
€ uma proposta politica.

Um grande critico de teatro enfatizou o papel @broepolitico em detrimento de um
contetido politico das pecas. Hans-Thyes Lehmar@8f&Dem um texto bem sintético para

uma revista especializada de teatro da ECA/USRackessse aspecto:

Ha uma frase do Luckaks, do jovem Luckaks, queesopse me lembro:
‘0 que é verdadeiramente social na arte é a forRertanto, a questdo do
teatro ser politico para mim ndo € simplesmentartide temas e tratar de

um conteudo politico mas é ter essa forma politmé pode ter teatros

| 27 Ato de tornawisiveis por meio do corpo, objetos ou ac@esialmenténexistentes.
% Hans-Thyes Lehmann — “O Teatro Pés-dramaético eeatr® Politico”. Revista Sala PretaRevista do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade d&&alo. S&o Paulo, n.3, p. 09-19, 2003.
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que ndo sdo nada politicos e tratem de temasquslitE a forma que vai
definir. (p. 09)

Segundo Lehmann (2003), todo texto pode ser pmlitias depende do tratamento que
lhe foi dado. Um texto pode nado ter uma histériditipa, pode ndo tratar dadBrigadas
Vermelhase ao mesmo tempo pode denotar esse carater. @ dexFatzér denota, de
maneira explicita ou ndo, esse carater politico.Fr@gmento Fatzer € um conjunto
extremamente politizado que mostra, tanto na sumafalialética quanto no teor do texto, um
conteudo politico.

Pode-se utilizar déragmento Fatzepu de outra obra didatica de Bertolt Brecht para
explicitar o carater politizado de uma obra, massdgorma estaria fazendo o que Heiner
Miiller aponta em um dos seus artigos, intitul&kizer +- Keunet” poderia enxergar a
vasta gama de leituras sobre o momento, sobre @sgr sobre as vertentes politicas
existentes enfratzer mas nao entrando nos meandros do que seria téssi @olitica ou a
experiénciapolitica de teatro na Amorim Lima. Roubando a propria frdseMiller sobre
Brecht, podemos dizer que usar Brecht sem critiocdtraicdo. O momento é para apropriar-
se de um Brecht, de uma proposta de teatro, pamibror para a construcdo de uma
proposta democratica em escolas publicas.

No entanto, é de Heiner Miller, no PrélogoRidzer, uma passagem util para o refletir

sobre uma ‘andlise politica’:

O fogo ateado a um grande armazém foi paradigmatitentativa de dar as
pessoas, por meio de uma metafora concreta, pemeept sensacdo do que
significava a guerra do Vietna. O discurso finaKaeh: Ndo sejam altivos,
irméos/ Mas humildes e matem/ N&o altivamente dasumanamente!”.

Essa ligacdo entre humildade e o ato de matar @to gentral do texto

290 texto de Fatzer, escrito por Brechéio foi finalizado, sendo chamado comumente dgriteato Fatzer.
Posteriormente, o assistente de dire¢édo de Bredtiti@, HeinerMller, procurou organizar esse material para
gue pudesse ter alguma idéia de conjunto.

3 Heiner Miiller — “Fatzer+-Keuner”. In: Heiner Miilleo Espanto no Teatro. Org.: Ingrid D. Koudelao Sa
Paulo: Perspectiva, 2003, p. 49-55.
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Fatzer e estd também na base ideoldgica das Bsigaetanelhas. Pessoas
tém de se esforcar a si proprias para matar [Na].verdade a violéncia
politica caiu em descrédito pelo fato de o Estamotdmado nas médos a
matanca e de té-la burocratizado por meio do mdiwpstatal da violéncia.

Vivemos numa civilizacdo da representacdo. (BRECHD2b , p.14-15)

No caso das assembléias escolares, sdo 0s monmatdsos de posicionamento
politico, chegando-se ao climax da democracia eto por cabeca. Nesses momentos, ndo
podemos dizer que ndo existam papeéis, formacdo rdpog discussdo de propostas,
convencimentos, jA que se discute uma parcela doéoa escola, para cada grupo que se
constitui legalmente naquele espaco e momentopapés devem estar claros.

As assembléias na Amorim Lima ainda ndo fazem plarteotidiano escolar, com uma
‘grade horaria’ ainda continua estéatica, presa @ogeudos e € dificil saber qual seria a
contribuigéo do teatro para romper com essa barfdin entanto, a proposta de trazer o jogo,
0 posicionamento, o entendimento dos papéis, qug;es de atuacdo e como estes deveriam
ser apropriados podem ter proporcionado uma difendsdo das assembléias.

Entretanto, ainda era preciso certo engajamentalglens grupos e cobrava-se muito
deles, para que eles tivessem um papel mais ahai, opinativo, jA que nao havia ‘limites
para suas propostas’. A proposta de teatro estasdaapara eles, desde que existisse um
comprometimento na realizacdo. Em certo momentajremrecaida de professor tradicional,
foi dado um ‘golpe de estadd’ pois desejava ver uma proposta de apresentagda deles.

N&o desejava que apresentassem uma peca parala esm era escolha deles. No
entanto, desejava que eles pensassem na temédloarassem um texto e construissem toda
uma partitura fisica para essa peca. Embora hoeivemsa relutancia, eles acabaram se

juntando em dois grandes grupos (A e B) para aedgho de uma ‘peca’.

31 Termo usado pelo sociélogo francés Francois Dabetarrar sobre sua experiéncia como professoreiver
Peralva, Angelina T. e Sposito, Marilia P.“Quandsogidlogo quer saber o que é ser professor (éstznerom
| Francois Dubet)Revista Brasileira de Educag3ANPED, n.5, 6, 1997.
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O problema originava-se na falta de um objéfivde um propésito naquilo que eles
pensavam. Diversas vezes pude perceber que elesin@mn uma expectativa de vida
relacionada ao sucesso, ter emprego, estudar emmfdoadades. O teatro ndo poderia vir
para contribuir com essa falta de objetivos, de weadizacdo pontual ou diminuicdo da
grande baixa estima dos alunos. O desejo era @gsepeinsassem a longo prazo, em um
objetivo e, depois, decidissem encenar ou ndo, q@ga, exercicio, improviso. A decisao de
como seria 0 desfecho do processo do projeto tie teeria exclusivamente deles. O objetivo
ndo era a apresentacdo, mas um planejar contialooizando o cotidiano deles, por meio de
improvisos e construgcéo de um texto coletivo, amiativo.

Os integrantes do grupo A foram descrevendo, cpnoposto, 0S temas que gostariam
de pensar para uma futura apresentacdo: casanpensdifuicdo, gravidez, amor, aborto,
namoro, DST, homossexualidade, métodos anticormegis, separacao e traicdo. Depois de
elencarem esses temas, selecionaram aqueles gaen serfoco do trabalho: casamento,
prostituicdo, gravidez, aborto, namoro, métodog@ntepcionais e traicdo. Posteriormente,
escolheram o fio condutor — sexo.

Os integrantes do grupo B também passaram pelo enpsocesso de trabalho e as
escolhas foram: drogas, relacionamentos, empreagbeitb, responsabilidade, 6dio, amor,
traicdo, sofrimento, DST, sexo, futebol, polici@léncia, vida, familia e diversdo. Depois
dessa primeira selegéo, restaram os temas: redawénios, odio, traicdo, sofrimento, sexo,
familia e diverséo. E, novamente, o fio condutoiase sexo.

Os dois grupos escolheram como fio condutor o seassim seria mantido. No entanto,
como chegar ao tema sem ser gritantemente expéigitcabalhar com essa questdo? A saida
foi manter a coeréncia do trabalho anterior conofasnas e continuar a trabalhar com a

improvisacao de cenas, s6 que agora com um ‘fioone determinados temas norteadores.

32 0 sentido da palavriobjetivd da conta de algo que se pretende buscar no sem@i® amplo. Esses
momentos eram 0s mais complicados, pois os aluag®rmkstravam uma enorme falta de expectativa e de
conhecimento do que poderiam fazer, trabalhardastu
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Realizavam-se inimeras improvisacfes usando pdugdas, monologos, momentos
com interrupgBes dos proprios alunos.t@s pontoseram lembrados com exaustdo, até que
fosse possivel enxergar a esséncia de cada umtaiss @scolhidos por eles. O que era
buscado é que eles pudessem pensar, realizar quasr seriam as rea¢cdes de um homem
realmente raivoso com a mulher gravida de outrgef@as vezes perguntou-se se o que foi
visto era raiva, cCOmo era raiva contra outra pesso@o era a raiva misturada com amor,
com a solidao.

A proposta de um texto coletivo foi mostrada pdes,gor meio da leitura ddvro de
J6, do teatro da Vertigem, mostrando para eles gistiaa possibilidade de escritura de um
texto por meio da realizacao fisica de uma propestaal. Era justo para com os alunos que
eles tivessem uma producédo original, que fosse asultado de alguns meses de trabalho.
Para tanto, eram revezados na transcricdo dasdates e resultados (tal como o
escrevinhadorde Brecht). Normalmente todos pensavam no selecggp improviso e,
posteriormente, um a um, o0s realizavam. Um aluresgya entdo para essa transcricéo,
porém as observacfes deles eram mais ricas dosgaetranscricdo que, na verdade, era
apenas uma formalidade. O aspecto realmente resegencontros era dado pelas sutilezas
das saidas proporcionadas por eles préprios campreVvisos.

Essa etapa de trabalho foi extremamente proveitossmo que de curta duragdo — um
més. Foi proveitosa, pois existia uma considerawvedrgia entre os alunos, dentro dos seus
préprios grupos (A e B), mas ndo entre os doisagupflesses momentos, era possivel notar
as grandes desigualdades de grupos heterogéneafamente com aqueles que vinham do
nordeste ou tinham um acento mais marcado nasrpalguando isso ocorria, as atividades
eram suspensas e os ‘dramas’ discutidos em rodearentre ‘professor’ e aluno, sempre

entre os pares.
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Nesse momento, tivemos uma sala improvisada, maspgporcionava uma maior
tranquilidade para os alunos, ja que agora prdaisas nos ouvir melhor e eles poderiam
opinar com mais clareza e confianca, sem alguntasupcdes que existiam naturalmente no
patio da escola. A atividade fora interrompida @srférias de julho, com a certeza que seria
estendida e finalizada até dezembro de 2006.

Entretanto, problemas ligados exclusivamente adeomacdo da escola determinaram o
fim do projeto de teatro, passando as turmas pamfassora de danca. Essa interrupgéo
brusca deveu-se ao fato da impossibilidade do meywarecimento nas duas primeiras aulas
de agosto. Essa deciséo abrupta e unilateral sprosmmum dos problemas ja apontados: a
falta de comunicagéo entre a direcdo e os ofi@segjque ndo fazem parte do corpo fixo e
concursado de professores) e a falta de integegi#ie os propdsitos dos projetos individuais,
possibilitados pelas oficinas, com o projeto maioie é o da prépria escola.

Dessa forma, ndo existe um retorno a ser dado sobiralizacdo das propostas que
estavam em desenvolvimento no fim do primeiro semete 2006. Essa interrupcdo nao
invalida a proposta, pois o0 objetivo sempre foealizacdo continua de atividades ligadas ao

teatro e ndo propriamente a realizagdo de umatpatyal.



7. Concluséo — Analise dos resultados da pesquisa

E um prazer chegar aos resultados obtidos de uallia Mesmo que alguns deles frustrem
as expectativas iniciais, porém se compensa comesgltados inesperados, por vezes
inusitados — na educac¢do vemos muito dos dois.

Parte dos resultados ndo serd debatido, pois aldales sdo bem préximos dos
mencionados pelo PCN de teatro e alguns partemmdeettosenso comupnprincipalmente

no que tange a expressao e relagdo com outrasapesgoupos distintos.

O teatro favorece aos jovens e adultos possib#islade compartilhar
descobertas, idéias, sentimentos, atitudes, ao itperam observacao de
diversos pontos de vista, estabelecendo a relagaindividuo com o
coletivo e desenvolvendo a socializagdo. A exper@do teatro na escola
amplia a capacidade de dialogar, a negociacadegtcia, a convivéncia
com a ambiguidade. No processo de construcéo dlagsagem, o jovem
estabelece com os seus pares uma relacdo de trat@thbinando sua
imaginacdo criadora com a prética e a consciéreiabservacao de regras.
O teatro como dialogo entre palco e platéia podetosear um dos
parametros de orientagdo educacional nas aulaatte;tpara tanto, devera
integrar-se aos objetivos, contetdos, métodos diag&a da area.

(Parametros curriculares nacionais: Arte, 1998, 88)

O centro da investigacdo constitui-se em propovidades teatrais com claras
caracteristicas do teatro épico, por meigadms teatrais para um grupo de alunos de uma
escola publica de Sao Paulo, EMEF Desembargadorifmdma, que estdo inseridos em
um processo de mudangas escolar, passando de oala gadrédo’ para uma escola com
caracteristicas de escolas democraticas, objetivgnd os alunos pudessem ter uma melhor
compreensao e inser¢cao no procakmmocraticao qual estdo vivenciando.

Ap6s o desenvolvimento de alguns capitulos dedoigéo a discussdo sobre educacgéo,

educacgdo contemporanea, escolas democraticas, tBattolt Brecht, foi possivel notar que
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determinadas questfes foram surgindo — unindo rdetados conceitos da educagéo
contemporanea mencionados no projeto e o teatimo épie algumas delas ndo foram
respondidas.

Uma das primeiras mengdes € o paralelismo que de eoxergar na concepc¢do de
educacgéo contemporanea e o teatro épico. Essavatderé uma daquelas que estd no campo
do inusitado, j& que ndo se havia pensado em éstabesse tipo de relacéo.

O teatro proposto por Bertolt Brecht busca desnadarscuro, retirar de cena 0s panos
gue cobrem todo aparato cénico. Nao € figura dpudigem dizer tudo isso, ja que Brecht
buscou o estranhamento, buscou estabelecer unt@coetdo ilusoria com seu expectador,
tanto na montagem e como no texto.

Levando-se esse conceito para o campo da educg@djto que essa concepcao seja
extremamente aguda, ja que retira dos habituaissaf{professores, coordenadores, diretores)
os poderes da producéo. Nesse sentido, buscasteanlemento, o desamarrar dos nos entre
0 conteudo e os veiculos pelos quais esse é trdghgmreduzindo drasticamente o0s
interlocutores, ou melhor dizendo, o poder quesgstssuem ao fazer a interface na aquisicao
de conteudo. O teatro épico rompe essa relacd&dacacdo contemporanea deveria buscar o
mesmo, iSso se ja ndo esta buscando.

A partir dessa concepcéo de teatro/educacédo, mdersalguns paradigmas, novos ou
nao: a relacdo do professor com o conhecimento,@afessor com o aluno, a do aluno com
o professor e outros agentes escolares e a do paraccom o contetdo. Essa relagdo seria
estabelecida por uma relacdo critica com o objgiiacipal pretendido. Seria um estimulo
para que estes (professor, alunos e envolvidosaeegso de escolarizacdo) possuissem uma
visdo particular e critica, pois eles se aprommaridos mecanismos da educacdo. Uma

educacdo sem a necessidade das amaras, uma eduBag@asoria.
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Estabelecer esse paralelismo, entre teatro épiemlueacdo contemporanea so6 foi
possivel, neste projeto, por meio dogos teatrais Em diversos momentos das atividades,
preparatérias para o projeto ou do projeto de deatn si, pode-se notar que o0s alunos
comecaram adquirir a concepcao de teatro que, eoplitada acima, seria pretendida para
a educacdo. Nao significa que necessariamentdaas® dos objetivos dos exercicios, mas

sim um dos resultados observados.

A concepgdo predominante em Teatro-Educacdo v&aacar como um
organismo em desenvolvimento, cujas potencialidadegalizam desde que
seja permitido a ela o desenvolvimento em um artbieaberto a
experiéncia. O objetivo € a livre expressado da inz@do criativa. Na visdo
tradicional, o teatro tinha apenas a funcdo degueepo espetaculo, ndo
cuidando de formar o individuo. (KOUDELA, 2004, §).1

Um exemplo foi a realizagcdo, em 2006, de jogoslalee tomar Nestes, os parceiros,
até cinco, escolhiam um tema para ser conversaaiodeles iniciava e ndo poderia parar até
receber a mensagem, de um coordenador, que ddaedgpalavra para outro jogador ou que
outro jogador recebesse a mensagemtawar a palavra de quem estava falando.
Primeiramente, é bastante complicado estabelecarcomunicacdo sem saber que terd o seu
desfecho interrompido ou que devera passar a pate@ra outros jogadores, que precisariam
estar sempre atentos para continuar ou tomar arpad® outro, sem criar uma quebra do
discurso tao abruptamente.

Percebia que cada vez que eles realizavam essdoixea partir de um texto comum
ou néo, eles controlavam a situagdo, mesmo queoondenador pudesse mudar a qualquer
momento o rumo das discussodes. Eles, jogadoraslpam os elementos da atividade, ja que
estes estavam desnudados e assim poderiam, defarentg conduzir 0 seu proprio ritmo.
Participavam da discusséo, da apreenséo, do poodessriacdo, que poderia ser ou ndo, no

futuro, um texto coletivo.
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N&o tendo o teatro como um espacgo de apresentagdagogos teatraisesse exercicio
era extremamente pertinente, pois era uma atividaalesi, possuia o seu significado, em
detrimento de outras atividades que poderiam ssengelvidas, mas ao mesmo tempo

colaboraria com outras. E uma atividade que tensig@ificado isolado e em conjunto.

O processo de jogos teatrais visa a efetivar aagass do jogo dramatico
(subjetivo) para a realidade objetiva do palco.eEsfio constitui uma
extensdo da vida, mas tem sua propria realidadpagsagem do jogo
dramético ou jogo do faz-de-conta para o jogo &bgtode ser comparada
com a transformagdo do jogo simbdlico (subjetivo) jpgo de regras
(socializado). Em oposi¢do a assimilacdo pura dédezle ao eu, o jogo
teatral prop6e um esforco de acomodacéo, atravésldedo de problemas
de atuacédo (KOUDELA, 2004, p.44)

Ao mesmo tempo em que essas atividades eram déddagpoutra também era — a do
expectador. Em poucos momentos dentro do univessolag, d4-se 0 tempo necessario e
espaco para que grupos ou individuos observem ouNa verdade, essa atividade de
ausculta das acgdes, reacdes e ruidos internos g@@sepermitida. Nao é permitido observar
o outro, é proibido. No entanto, no teatro, esttgeke essa relagdo de um tempo necessario
para se colocar na posicdo do expectador e podencaipr sua ‘performance’, repensar a
proxima, observar reacdes. Aprender a ler o outuonéexercicio sem fim e indispenséavel
para se viver em comunidade.

Nesse meio tempo, em que todos estavam aprendeobseavar as acoes, reacoes e
solucbes, ndo retiro o meu papel como aquele gem@g a ser novo. Um dos resultados que
realmente ndo podera ser mensurado, mas que pesantiy € a veracidade do meu
aprendizado como professor, ja que ndo sou ourefasgor de teatro. Minha formacédo € em
histéria, mas resolvi me colocar como professotedéro para entender como este poderia

contribuir para a escola e para as escolas dernuasat
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Ser professor de teatro, em um modelo como foicolleislo, ndo é muito diferente da
atividade de professor de historia, pelo menosdadminha atividade de professor dessa area.
Observar e sentir quais sdo ‘tendéncias’ dos ajupass as prioridades, qual o ritmo do dia,
dos grupos, das pessoas, € uma atividade rotirfédna o teatro, procurei me colocar na
posicdo de Jacotot e tatear entre as possibiliddalé=atro.

Obviamente, estar nessa posi¢cdo cria um ‘novo §sofeé com muito menos poder.
N&o era a pretensado avaliad-los como alguém forraatartes cénicas, até mesmo porque nao
detinha todo o ferramental para essa avaliagcdsafesma, as minhas interferéncias estavam
mais no campo de organizar as atividades, sugerpoptas, solu¢cbes, do que propriamente
dizer ‘certo ou errado’. Era curioso como 0s aluviam iSso e ndo me menosprezavam, nao
me agrediam pela falta de ‘conhecimento’. Elesrfoperfeitos ao caminharem juntos. Todos
caminharam na mesma dire¢&o, ritmo, mesmo cont@kamentos do processo.

Entretanto, o resultado mais esperado e claranodstervado foi o esclarecimento dos
pressupostos da escola democratica por meio do.teat

Em muitos improvisos, 0s alunos escolhiam tratarel@enentos da escola e muitos
desses improvisos faziam mencdo a uma escola qoemads existia ali, mas cujos
referenciais, para eles, ou eram ainda muito pteseu ndao haviam desaparecido, existindo,
assim, resquicios de uma organizacgao tradiciomalp jcom o projeto de constru¢cdo de uma

escola democratica

A imaginacdo dramatica esta no centro da criatlédaumana e, assim
sendo, deve estar no centro de qualquer forma wtedo. A caracteristica
principal do homem, quando comparado com os prensui@eriores, é sua
imaginacao, ou seja, sua capacidade de fazer simbah representacdo de
um objeto, evento ou situacdo na auséncia desse.

A imaginacdo dramdtica, sendo parte fundamental pnocesso de

desenvolvimento da inteligéncia, deve ser cultivada todos os métodos



modernos. Piaget indica que 0 jogo esta diretameek#cionado ao
desenvolvimento do pensamento da crianca. (KOUDEAOA4, p.27-28)

Eles realizavam exercicios nos quais ficava clam a@ escola ainda era opressiva, que
0s professores ndo eram relevantes para eles eaguenham preocupac¢des com 0s alunos,
gque era necessario ‘colar’, que o professor utiizeormas diversas de puni¢cdo aos alunos,
gue a disposicdo dos alunos em sala era a tiplaafrantal, de que a lousa era o principal
instrumento do professor. Muitas vezesgeastuscontava toda histéria, por meio de uma
robustez do corpo, de acOes destemperadas ouiegsess

Freglentemente os alunos se deparavam com exerqisotratavam de caracteristicas
das escolas democréticas.d@ e tomarpode ser entendido como um exercicio no qual o
individuo precisa necessariamente aprender o maneamique deve dar a palavra ao outro ou
interromper o outro quando for necessario paragoraento em questdo. Nas assembléias
democraticas, que ainda estdo em um processo fentdmorim Lima, € pressuposto o
exercicio dessa atividade de aprender o seu mor@ntomento de se colocar e contribuir.

Todas as atividades eram coordenadas por um poofesd como o tutor. Eles
possuiam um determinado roteiro, que se pode @msidum passo a frente do ja
desenvolvido na Amorim Lima no que se refere aesqupostos descola democratiggois
o roteiro criado no projeto de teatro é pensandmejado e executado pelos préprios alunos,
respeitando seus ritmos, suas vontades, suas eréstichas. Eles debatem e encenam o
conteudo que Ihes interessa, muitas vezes sendsmaninteresse da escola.

Outro ponto do projeto de teatro que contribui parprojeto da Amorim Lima é o
trabalho com o corpo. A proposta da Amorim Lima,taanbém de outragscolas
democraticasé de um trabalho diferenciado, por meio de ddisjrpara se tratar do corpo,
tanto que nesta pode-se escolher educacgdo fisicapmeira. Indiscutivelmente, o teatro é a

arte do corpo, ja que o teatro pode se apoderdexto, da fala, da luz, do cenario, do



10€

figurino, mas sua ferramenta inalienavel é o cofpom certeza, o teatro tem sua parcela

nesta discussao, principalmente para o autoconbetine para a ampliacdo da nocéo dele.

O homem se movimenta a fim de satisfazer uma ndeees Com sua
movimentac&o, tem por objetivo atingir algo que thevalioso. E facil
perceber o objetivo do movimento de uma pesso&,diggido para algum
objeto tangivel. Entretanto, hd também valoresngiteeis que inspiram
movimentos. (LABAN, 1978, p.19)

Todas as atividades sao desenvolvidas por meioogd@mantos e do conhecimento dos
niveis dos exercicios de fisicalizagcdo, do toque, dedar volumes e, principalmente no
caso deste projeto, da construcao de plantas bajpmssteriormente, a demarcacao destas por
meio do corpo e do movimento. Atividade essa qué@dorca no momento em que a escola
passou por um sensivel processo de ressignificdggiseus espagos, alguns passando pela
extingdo; outros, pela ampliacdo; e outros ganhandas fungdes.

Por fim, o projeto de teatro foi capaz de propiaiamna amarracdo de conteudos,
temas, mas principalmente do projeto Amorim Limap&z de colocar em cena as
discussdes de assembléias, mudancas espaciaisgimrme grupos, construcdo de roteiros,
articulagdo de posicbes politicas, integracdo dends de linguagens (fisicas, vocais,
textuais), compreensdo do espaco, possibilidadexgeessdo, possibilidade do exercicio
democratico. O projeto de teatro na Amorim Lima dapaz de propiciar aos alunos um
entendimento mais amplo do préprio processo no @st@o inseridos e uma possibilidade
para, todos nds, repensarmos as propostas panmacacéd contemporanea, especialmente

para as denominadascolas democréticas
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Audrey Tautou, Mathieu Kassovitz e Lorella Cravatautros. Roteiro: Guillaume Laurant e
Jean-Pierre Jeunet. Studio +. Franca/ Alemanhal.20@ disco de DVD, Widescreen 16:9,
Dolby Digital, Francés 5.1, Portugués 2.0, Colorido
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Anexo A - Plano de Estudos

!
Plano de Estudos de: ,f/ / a: /

Nome: ‘

prof. Tutor: ‘ | série: I:l grupu:l:l

EMEF Des. Amorim Lima
Objetivos da Escola: Diferenciar espago pablico de espago privado

Objetivos do grupo de tutoria

Meus Objetivos

data inicio Objetivo roteiro

data final
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Tarefas para casa
data

visto

Consideracoes Professores
data

Observacgdes Prof. Tutor
data

Responsavel:

data:

]
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O que eufiz ’ O que eu aprendi Segunda

S - -D que eu aprendi i'er(;a_ . /_ /__
0 que eu fiz _ 50 que eu aprendi Quarta /_ ;f |
0 que eu fiz O gue eu aprendi Quinta gy /_ /_

O que eu fiz D queeu aprendi Sexta e /_ /_




Anexo B - Convocacéo de assembléia de alunos

Prezado Educador da EMEF Desembargador Amorim Lima

Em 10 de agosto deste ano nés propusemos ao Conselho de Escola criar um grupo de preparacgio para as
Assembléias de Alunos. A proposta foi aprovada pelo CE e, em 11/08 nos percorremos as salas de 5% a
%% séries, convidando os alunos a participarem.

Desde 17/08 temos feito encontros semanais com um grupo de alunos que aceitou o convite, no intuito de
instrumentaliza-los a coordenar, sozinhos, as Assembléias de Alunos. Este grupo logo se estabilizou em
cerca de 12 alunos. Hoje 9 alunos, da 4% a 7°. séries, estio comprometidos com o projeto.

Em 09/11 o CE aprovou que a 1%, Assembléia de Alunos aconte¢a no dia 25/11/05, tendo as seguintes

caracteristicas:

¢ Devido ao grande nimero de alunos da escola, a Assembléia acontecerd em 3 grupdes simultineos
pela manhd, e 3 & tarde, assim divididos:

Pela manhd:  Salfio 2° andar: alunos das 5as. e 6as. séries.
Salfio 1° andar: alunos das 7as. séries.
Pétio interno: alunos das 8as. séries

A tarde: Saldo 2°. andar; alunos das las. e 2as. séries
Saldo 1°. andar: alunos das 2as. séries
Patio interno: afunos das 4as. séries

s Os grupos da manh terfo inicio as 10:00 hs, e os da tarde as 15 horas. A previsfo ¢de 1 horae
meia de duragio.

e Cada grupo serd coordenado por 3 alunos.

e Dentre 12 questBes que o Grupo de Preparagio listou como importantes e urgentes, a totalidade
dos alunos elegera 2 delas para serem tema desse primeiro encontro. A escolha serd feita por
votagdio, em 22/11/05, terga-feira, e as 2 questdes mais votadas serdio o tema de discussio nos 6
Zrupos. : - ;

e Os alunos/coordenadores das assembléias, e nds que os estamos orientando, gostariamos de pedir
a colaboragiic dos educadores da escola nesta atividade. Estaremos na reunido de JEI do dia
22/11/05, as 12 horas, a fim de pensarmos juntos o papel e a fungio dos adultos neste dia. O que
pensamos a priori, e gostariamos de j4 solicitar e sugerir €:

o uma adequagéo das atividades da primeira metade da manh, no sentido de os alunos
estarem disponiveis para o inicio dos grupos, as 10 e as 15 horas.

o uma retaguarda no sentido de orientar a condugfo dos alunos 4s respectivas salas.

o adistncia, e o grau de neutralidade que os adultos deveremos manter em relagiio as

© assembléias, é o que entendemos deva ser o tema de uma reunifio da equipe. De todo o
medo, convém ressalvar que os alunos serfio os coordenadores, e que nossa ingeréncia
devera se limitar a manter o ambiente dentro de limites aceitaveis de civilidade — a fala
fora de hora, a auséncia de atengio, os eventuais descompromisso € o desinteresse pela
atividade, deverfio ser tratados, ou nfic, pelos coordenadores, da forma que julgarem
adequada.
Estamos seguros que a instalagdo das assembléias é um processo, e nem os alunos que se
dispuseram a enfrenté-lo, nem nds que os estamos ajudando na tarefa, temos a boa formula
de seu funcionamento — vamos todos aprender juntos esta nova forma de convivéncia.
Nesse sentido, é importante que nos, adultos, tenhamos paciéncia e percebamos que mais
valerd um pequeno avango, conquistado por eles, do que o atropelo e o esforgo nossos para
que, desde o comego, as assembléias funcionem de acordo com algum modelo
preconcebido que possamos ter, € que nossa ansiedade queira impor.

%&Mﬂmﬂm

Stella Nicolan.




Anexo C— Diminuigcao de faltas de professores

Projetos diminuiram falta dos professores e indispiina. szo Paulo, domingo, 22 de outubro de 2006. JoslahRie
S&o Paulo. Folha Online. Cotidiamatp://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2210200612.htm

Os prédios séo bonitos, bem conservados, os pooéssgdo trabalhar com gosto, os estudantes,
como sempre, tém I4 suas reclamacgdes, mas demoreggvidade para com a escola. E tudo isso
acontece na rede publica.

As Emefs (Escolas Municipais de Ensino FundameRt&3idente Jodo Pinheiro, na Vila
Matilde, zona leste de S&o Paulo, e Amorim Limazora oeste, optaram por mudar a metodologia de
ensino para solucionar dois problemas: a faltaodgpcometimento de alguns professores e a
indisciplina de parte dos alunos.

A mudanca na Amorim Lima aconteceu ha trés an@ndpios pais e a escola decidiram
acabar com as salas de aula de segunda até as#tase instituir a figura dos tutores, que daen
o0s estudantes.

A sala de aula virou um grande saldo com diveragsog que, a cada pouco, vao fazer
pesquisas nos computadores para solucionar oeprabl

A diretora, Ana Elisa Siqueira, conta que a pgréicéio dos pais € enorme. "A comunidade é
diversificada. Como a escola fica perto da USHydisi que fazem mestrado e ha os que tém
escolaridade menor."

"O que a gente sentia € que era tudo muito acorsodamn a entrada da comunidade na
escola, as questdes comegaram a ser discutidasichio um dos problemas era os professores
faltosos. E isso mudou”, conta Regina Carmen Ch&@egjue tem um filho na oitava série e outro
que j& concluiu o ensino fundamental.

Na Jodo Pinheiro, da zona leste, os estudantéareaim impacto ao ingressar na quinta série.
Trocavam o professor fixo dos primeiros anos dinerfsindamental por uma gama de docentes, em
aulas curtas. O resultado era a indisciplina ¢egcB® aos que lecionavam.

No entanto, esse era o retrato até 1984. Desde, eptfbu-se por adotar um professor s6. Para
ter esse "superdocente”, ha reunifes de estuddi¢és de exercicios e planejamento. "A crianca é
acolhida e o indice de evasao é mais baixo", diredora, Aparecida Inocéncia dos Santos.

Em ambos os casos, as escolas obtiveram notasrar®a média do pais na Prova Brasil,

avaliacao realizada pelo Ministério da Educacéo.
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Anexo D- Quer entrar nessa escola?

Revista Crescer, editora Globo, Edicao 156 — Noven006.
http://revistacrescer.globo.com/EditoraGlobo/congrdas/article/edg_article_print/1,3916,1326545-20@6tml?

Tem crianca? Tem sim, senhor! Tem professor? Temnsg@nhor! Tem arte? Tem sim, senhor! E também
tem pai, musica, mae, circo, tinta, avo, dancistartindio... Mas o que é esse lugar? Uma edeoldo
somente uma. Aqui a gente vai contar a historigudéro educadores que olham para o espaco esaoelar g
dirigem e enxergam varias dimensdes: de aprendizéeto, arte, e, 0 mais importante de todos,
experiéncia. Para Marcelo Cunha Bueno, Ana Eliga&iia, Robson Max de Oliveira e Pio Campo, ndo
importa a idade, ndo importa a forma, ndo impou&ngo. Eles prezam a escola como um espaco que vai
além do saber. Um lugar que pode oferecer maisid@gntetdo. E o segredo é simples: deixar assporta
abertas, promover a circulacdo. De gente e desidéiassa linha que une as trés escolas que
apresentaremos a seguir. A generosidade esta epactdhar os saberes por entenderem que ndo podem
estar presos a paredes e carteiras. Cada um aogley esses lideres sao apaixonados pelo ambiente de
aprender e buscam sempre renovar a maneira deweissio, seja aos estudantes, aos professores ou as
familias. Em troca, garantem novas experiénciapassibilidade de transformar a educacédo no Brasil.

Estudar, estudar, estudar

Para o paulistano Marcelo Cunha Bueno ter a pr&scala € pouco. Nao, ndo se trata de ambicao ou
arrogancia. E que, para o educador, as discuss@esi@tem sobre pedagogia precisam extrapolar os
muros. Devem atingir as familias, outros professaratras criangas e quem mais estiver disposto a
conversar sobre o assunto. Uma das formas de aon&ep foi abrindo o Nicleo de Formacéao Gratuito
da Escola Estilo de Aprender, no bairro da LapaaZ0este de S&o Paulo, que recebe professores, pais
demais interessados em educacao para discutir fowvass de educar. Ali ele faz questio de paskhia
de que ninguém detém o conhecimento absoluto. Brupo de estudos. Os cursos percorrem a polémica
historia da pedagogia, apresenta concepc¢des tettacio, reflexdes sobre como usar a arte nasala
aula e outros pontos. "Hoje a sociedade se orgarizan jeito que ndo déa para ficar preso a corgdio
anos e anos atras", afirma. Mas ele conta quegdguararam o curso, a intencao era também atrair as
familias. "A idéia principal de ser gratuito é pgree qualguer pessoa tenha acesso a escola, peetaqu
seja frequentada, habitada e pisada por pesseasrdés”, diz Marcelo. E, por consequiéncia, expandi
educacao.

Por ser gratuito, a maioria dos novos alunos séfegsores da rede publica de S&do Paulo. Em dags ano
mais de 200 pessoas ja passaram pelas salas diaadeola de educacéo infantil e ensino fundamenta
Muitos desistem. Ou por néo criarem vinculos pato fle ndo pagarem nada ou porque 0S Cursos mexem
com conceitos de educagdo. Marcelo s6 deseja efanatespaco de aprendizado. Esta mais focado no
movimento, na troca. Além do retorno presenciahara da aula, Marcelo e sua equipe de professores
podem vez ou outra medir a repercussao de suadestit'Ha diretores de escolas publicas que vieram
fazer o curso conosco e me chamam para ver o edpdoomacéo que eles criaram na escola deles”, diz
Seja pensando nele mesmo, seja nas criancas dia @saws estudantes adultos, Marcelo confessa que
nao foca no futuro. "Quero provocar experiénciappupo-me com o momento. S&0 espacos indteis. As
pessoas sempre perguntam: ‘Mas como isso se datitap, e eu respondo: 'Sao pequenas palavras,
toques, gestos que fazem a pedagogia da diferéstgaai para quem quiser ver'."

O Brasil como contetudo

Era uma vez um terreno abandonado - mais pareoraien grande lix@o - que um belo dia toma um
banho de poesia e é dividido em varios locais cHamadardim das Formas, Quilombo, Memorial Indigena
e Brinquedoteca Alegria do Povo. Seu nome? VileEsga. Essa € a histéria de uma escola diferente,
gratuita, que funciona ha dois anos no coracaardsiBNasceu em uma organiza¢éo ndo-governamental
gue, ha 17 anos, oferece artes para criangas @a®pdblicas na Cidade de Goias, em Goias. Cerca d
200 criangas, de 6 meses a 18 anos (ha as querareémo corpo, explicam), vivem todos os dias uma
rotina de sonho, com aulas ao ar livre, paradasipancar, lutar capoeira, e tudo na companhizadéegs,
sabias, coelhos, galinhas, gatos, cachorros, abérardmais que visitam o arborizado local, comgagr
lontras e tartarugas. Nao h& separacao por idadesTaprendem junto. Em cada canto, uma oportumidad
de viver cultura e natureza.

Vila Esperanca ndo € um projeto concluido. O prioneasso aconteceu no encontro dos artistas e
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educadores Pio Campo e Robson Max de Oliveira des5@ italiano Pio havia trocado uma vida de
executivo em sua terra natal para trabalhar daragagesocialmente e veio para o Brasil como vohimi
para trocar experiéncias. Por uma amiga, ficourssbdo trabalho que o mineiro Robson realizava em
Goias e ai viram que os sonhos e as experiéneiasreais do que parecidos. Com o tempo, agregaram
outros educadores e artistas e passaram a ofaieoéicinas de artes, shows, além de uma bringeea et
uma biblioteca. Por isso, ndo sé os matriculadwasileim pela Vila. Outras criancas e adultos fretpraro
local. Robson e Pio se dividem entre Brasil edtpliomovendo shows, atividades, bingo, bazaregue o
mais surgir para arrecadar fundos e conseguir mantéa financeiramente. As familias das criangas
pagam um centavo. "E uma escola particular quéokcpll Uma boa confusdo!”, afirma Robson.

Na Vila Esperanca, a cultura brasileira é a pralaipatéria-prima. Tocar tambor é tdo importantentpa
acertar a conta de matematica. "S6 se aprendedaVediz. E assim que eles misturam Piaget e Paulo
Freire a mestres indigenas e africanos. "Séo tdlosadores por exceléncia”, diz Robson.

Paredes ao chdo

Educacéo é militdncia? "Para mim é muito mais doiggp: é a vida! Entro aqui as 7 e pouco da manha
ndo saio antes das 11 da noite!", diz a agitadaguerh Ana Elisa Siqueira, diretora da Escola Mpalci
Desembargador Amorim Lima, no bairro do Butantd S&rm Paulo. Gracgas a ela mesma, administra uma
escola bem diferente das outras da rede municipdispana. Em 2004, ela pés paredes das salasade au
abaixo e abriu dois grandes salBes. Neles, criadeasis de uma série estudam os temas e matérias
conforme decidiram em um roteiro acertado anteroiten Faz parte do Projeto Amorim Lima, uma versao
brasileira do tipo de projeto pedagdgico da Esdal®onte, desenvolvido ha mais de 30 anos pelo
educador José Pacheco, em Portugal. Comecou aosspouas desde fevereiro, a escola inteira esta no
projeto.

Ana Elisa ndo lembra ao certo por que se tornofegsora. "Estudei em colégio de freiras e achdoples

as meninas sonhavam com isso." Mas sabe bem stfutaeendo agora. Lutou para envolver os
professores e os pais dos alunos no projeto, dpplEisaprovacdo na Secretaria de Educacdo. A Amorim
Lima foi escolhida a dedo. "Eu conhecia a regiaagotrabalhado como coordenadora pedagogica e vi
gue era um campo fértil de possibilidades", afiratando a diversidade entre as familias dos alqnes

vao desde pais analfabetos a doutorandos da Uidizdesde Sao Paulo. Mesmo antes de implantar o
projeto, Ana ja corria atras de patrocinadoresouigessem ‘cuidar' da escola, coisa que faz até ey
dia-a-dia é buscar parcerias, seja de um colegablalho, seja de uma empresa. As propostas?
Disponibilizar dentro da escola aulas de arte, cajisianca, capoeira, educacdo ambiental, esportes e
outras diversidades para garantir uma hora a reaigancas na escola. Para ela, educacéo sensliteerd
de expressdo ndo tem sentido. Por isso que, nia @gsosonhos que ela consegue realizar, professor
aprende com aluno, aluno aprende com colegas mais ne escola ndo é espaco somente de educadores:
hé artista, ha pais e ha até indio. indio? Em S&toP Sim. "Eles véo ficar dez dias hospedadoseagsi
criangas vao acompanha-los na construcdo de uniafopeeciso mais?

Sua historia

A generosidade de um pai ajuda a melhorar a escoti filho

N&o so os educadores podem melhorar a educac@aiOdsmbém podem ajudar, como mostra a historia
do representante comercial César Luiz Marquesadarpor ele no site do Projeto Generosidade. Mmini
de 2006, o filho mais novo de César, Fernandopg,antrou para a escola publica, a Caic Prof. dfari
Costa, em Joinville, SC. César - também pai dadalil5 anos - e a esposa, Roseleni, decidiramdhyge
pela escola. Ela entrou para a Comissao de Segudangscola, e César decidiu dar aulas de matamatic
atividade que exerceu em 1988, quando era alueoginharia elétrica. Uma vez por semana, os alunos
com dificuldade na matéria assistem a aula degefde César. Gratificado com o0 bom aproveitameoso d
alunos, ele pretende continuar as aulas. "Comiljgtitodo mundo pode fazer alguma coisa", dizele.
esta absolutamente certo.

http://revistacrescer.globo.com/EditoraGlobo/congraas/article/edg_article_print/1,3916,1326545-20B0tml?



